RevelagOes da historia:
do acervo fotografico a sala de aula, interacdes entre pesquisa e

producéo cultural

Resumo (6 linhas)

Objetiva-se debater possibilidades de integragdo de novas tecnologias, linguagens e metodologias
no ensino de historia, e areas de afinidade, refletindo sobre o uso de fotografias e audiovisuais em
salas de aula e a incorporacdo de tematicas da memoria social nos contetdos escolares. Para tanto,
apresenta-se duas experiéncias desenvolvidas com acervos fotograficos do interior Parana
(contendo registros de 1950 a 2000), refletindo metodologicamente sobre as interagdes entre acbes

culturais (desenvolvimento de atividades e produtos culturais) e pesquisas sobre cultura.
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Estudo fotografias e trabalho com imagens ha doze anos. Inicialmente, como aprendiz da
fascinante técnica de registro do momento presente em sais de prata sensiveis a luz. Depois como
pesquisadora da historia, pensando nos modos como o passado se fez inscrito, pela grafia da luz,
nas imagens fotograficas. Continuamente, meu trabalho mescla producédo fotogréafica, salvaguarda
de acervos fotogréaficos histéricos e pesquisas que utilizam tais imagens como ferramentas de
insercdo em campo e como instrumentos de estimulo a memdria na realizacdo de entrevistas, para
registros de histdria oral. Trata-se de um percurso em que as imagens aparecem também como
importante veiculo para a circulacdo de resultados das acdes culturais e dos dados de pesquisa, e séo
apresentadas através de exposicdes permanentes ou itinerantes, livros, publicacdes cientificas e
documentérios audiovisuais.

Pretendo aqui, partir de minhas experiéncias como pesquisadora e produtora cultural para
refletir sobre possibilidades de interacdo entre as novas tecnologias, linguagens e metodologias do
ensino de historia, considerando usos de fotografias e audiovisuais. Por ser a historia minha area de
formacéo e atuacdo académica, situa-se ai meu ponto de partida, contudo néo restringe os diversos
pontos possiveis de chegada, pois intuo que a presente abordagem pode inspirar trabalhos em
variadas areas do conhecimento, j& que a abordagem cultural perpassa toda a sociedade, e a relacdo

com o tempo pode ser considerada como uma das dimensdes da cultura. Independente de
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enquadramentos ou divisdes disciplinares, a relacdo cultural com as temporalidades agrega
importantes elementos do espaco social, geografico e do tempo historico. Especialmente se
considerarmos o que Frangois Hartog (2006) nomeia como regimes de historicidade, as variadas
formas dos seres humanos e dos grupos sociais se relacionarem com o tempo, perceberem a época e
0 espago em que estéo inseridos.

A questdo se aproxima da reflexdo sobre a historia viva, a que se dedica Jorn Riissen (2007),
contemplando que o importante para o ensino de histéria seja despertar nos estudantes a percepgao
de sentido histérico, ou 0 que ele nomeia como “consciéncia historica critico-genética”. Trata-se da
percepcdo sobre os processos historicos e o estimulo para que os estudantes desenvolvam aptides
para observar criticamente como se constrdi o conhecimento histérico. Um caminho, segundo o
autor, para transformar a escola de modo a abarcar as transformagdes do mundo contemporéaneo

Como contribuicdo ao produtivo dialogo entre os autores mencionados, considero a
relevancia da incorporagdo de tematicas da memoria social nos contetdos escolares. Objetivo aqui,
portanto, apresentar e debater possibilidades de trabalho em torno das ferramentas da fotografia e
do video-documentario para o ensino histérico, a partir da analise de dois casos empiricos que
utilizaram tais ferramentas inseridas no ambiente escolar e dos quais participei ativamente.

Os casos analisados partem de acervos fotograficos que abrigam registros da mesma época e
lugar (regido Norte do Parana, décadas de 1950 a 2000). No entanto, apresentam narrativas visuais
em certa medida contrastantes, no que se refere aos modos de vida e representacdo imagética nas
dinamicas entre ambiente rural e urbano. O campo aparece extensivamente retratado pelo fotografo
Arminio Kaiser, agronomo do Instituto Brasileiro do Café que percorre as fazendas do interior
paranaense e entorno de Londrina. Cidade que ergue, com o dinheiro da cafeicultura, edificios
modernistas registrados por Yutaka Yasunaka, para composi¢do dos cartdes postais vendidos no
Foto Estrela.

Apresentarei brevemente a atuacdo nesses acervos, refletindo sobre sua importancia
metodologica para as interacGes, que considero muito saudaveis, entre as acdes culturais (o
desenvolvimento de atividades e produtos culturais) e as pesquisas sobre cultura.

A primeira incursdo sobre tais acervos se deu através da realizacdo de dois projetos
culturais®, que seguiam a mesma metodologia, dedicada & higienizagéo, organizacéo e digitalizacdo
para salvaguarda dos originais. Acompanhada por acbes de difusdo das imagens através de
publicacbes em livros e websites. O foco, naquela etapa foi principalmente garantir a salvaguarda

dos acervos, favorecer a pesquisa durante a organizagcdo dos mesmos e, principalmente, investir

! Revelagdes da Histdria: 0 acervo do Foto Estrela, realizado em 2005/2006 e Revelacdes da Historia: Arminio Kaiser,
realizado em 2007/2008. Ambos através do Programa Municipal de Incentivo a Cultura de Londrina/PR. Resultando
nas publica¢Bes: Revelagdes da histdria: o acervo do Foto Estrela (2006) e Ao sabor do café (2008).



esforgos e recursos na difusdo, e ampliacdo do acesso publico aquelas importantes imagens
historicas. Uma estratégia adotada foi a doacdo de metade dos exemplares dos livros gerados
destinada para escolas publicas municipais e estaduais de Londrina, bibliotecas e associacfes
culturais de todo o Brasil. As acOes de circulacdo, exposicOes e publicacdo das imagens mais
significativas na internet contribuiram decisivamente para que as fotografias passassem a circular
com vivacidade no meio social. Observemos as imagens e uma breve narrativa sobre os acervos:

A cafeicultura no interior do Parand, sob o olhar de Arminio Kaiser
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Fotografias de Arminio Kaiser, Parana, década de 1950. Acervo: Ao sabor do café, 2008.

Arminio Kaiser nasceu em 1925, na cidade de Salvador, Bahia. Ali o avd, Manoel
Gonsalvez da Silva, atuava como fotdgrafo. Em 1953, recém-formado engenheiro agrénomo,
Arminio ingressou no Instituto Brasileiro do Café — IBC, no estado de S&do Paulo, onde trabalhou
até se aposentar, em 1989. Foi transferido para o Parana em 1957, onde coordenou programas de

controle da erosdo na regido de Paranavai. Percorreu inimeras propriedades, prestando assessoria
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técnica aos cafeicultores. Sempre carregava consigo suas cameras fotogréaficas, mais por gosto
pessoal que em funcdo de sua profissdo. Paralelamente ao trabalho técnico, Kaiser registrou
diversas etapas do trabalho e o drama cotidiano de homens e mulheres que trilharam suas vidas nos

caminhos do café. E expressou, através da fotografia, sua leitura das mudancas sociais que viveu.

Galaxias de imagens reveladas em um foto estudio, o acervo do Foto Estrela

Fotografia de Carlos Stenders, Londrina(PR), década de 1940/50. Acervo: Foto Estrela, 2006.

O Foto Estrela, fundado por volta de 1938 pelo alemdo Carlos Stenders, foi um dos
primeiros fotos estabelecidos na cidade de Londrina, adquirido em 1952 por Yutaka Yasunaka,
recém-chegado do Japéo, que 0 manteve em atividade até 0 momento em que a procura por Servigos
fotograficos em preto e branco decairam a ponto de tornar insustentavel o negdcio. O historico
prédio do estudio e laboratério foi vendido, e demolido em 2008 para dar lugar a um

estacionamento. Desde 2005, o imenso acervo fotografico reunido nos cerca de 70 anos de atividade



tem sido trabalhado visando sua salvaguarda e circulacdo®. De um conjunto de aproximadamente
cinco mil negativos, contendo milhares originais de fotos 3x4, retratos do estidio (casamentos,
formaturas, debutantes e familiares), mil e cem negativos referiam-se a vistas de Londrina
produzidas no objetivo de compor albuns e cartes com fotos legendadas para venda no Foto
Estrela. Tais imagens foram objeto da acdo do projeto cultural, a grande maioria retrata a regido
central da cidade e algumas poucas se reportam ao trabalho na cafeicultura e paisagens rurais.

Dos acervos para as escolas, outras revelagoes

Garantida a primeira etapa de salvaguarda e publicacdo das imagens, a continuidade das
acOes sobre os acervos fotograficos em questdo dedicou atencdo a pesquisa histdrica, visual e
académica®, e pode se dedicar as interagdes com as escolas em atividades de educagdo patrimonial.
Retomarei breve trecho da reflexdo citada sobre a producdo audiovisual do documentario Gréos de
ouro em sais de prata: memorias do café, que investigou narrativas sobre a cafeicultura no passado
e no presente, envolvendo estudantes da Educacédo de Jovens e Adultos (EJA) em distritos rurais de
Londrina, buscando dar voz a dinamica entre as imagens do passado registradas por Arminio Kaiser
e as experiéncias presentes dos depoentes que trabalharam e ainda trabalham na cafeicultura. Pois
considero que a experiéncia relatada caracteriza importante contribuicdo metodoldgica a respeito da
realizacdo de agBes culturais em escolas, e das interacfes entre pesquisa, producdo audiovisual e
difusdo. As novas tecnologias abrem diversas possibilidades para o ensino de historia, permitem
tecer a reflexdo sobre conceitos-chave que envolvem a realizacdo de documentarios e seu uso
cotidiano e pedagogico.

O contato com as comunidades se deu através das escolas publicas locais, diretamente com
as professoras do curso de Alfabetizacdo/EJA. A parceria foi fundamental como espaco de insercéo

nas comunidades e como pesquisa do publico-alvo potencial, porque entre os estudantes da EJA,

existe alto indice de pessoas com idade superior a 50 anos, que nao tiveram oportunidade de estudo

2 Importante mencionar a fundamental parceria do Centro de Documentacdo e Pesquisa Histérica da Universidade
Estadual de Londrina, que recebeu e alocou a parcela dos originais que ainda se encontravam carentes por acdes de
salvaguarda.

® Destaco algumas, dentre as varias producdes académicas que relatam pesquisas sobre os acervos em questao:
Artigos de importantes pesquisadores como Ana Maria Mauad, Rogério Ivano, Solange Batigliana e Vanda de
Moraes, Ana Luiza Martins, Vitor Carvalho e Paulo Cesar Garcez Marins, desenvolvidos a partir de olhares sobre os
acervos, publicados nos livros RevelagBes da Histdria: o acervo do Foto Estrela (22 ed., 2012) e Ao aroma do café
(2013, prelo). CHOMA, Daniel. Café passado agora: narrativas em torno de fotografias de Arminio Kaiser,
produzidas entre 1957 e 1970, sobre a cafeicultura no norte do Parand. Mestrado em Histéria, Floriandpolis:
UDESC, 2010. VIEIRA, Edson L. S. Sobre a luz da escuriddo: memoria e sentidos presentes em acervos visuais
andnimos. Mestrado em Comunica¢do Visual, Londrina: UEL, 2010. COSTA, Tati e CHOMA, Daniel Producéao
audiovisual e historia oral — Notas sobre a cafeicultura nas imagens de Arminio Kaiser. Revista Histéria Oral v. 15,
n. 1(2012).



na infancia, e buscavamos dialogar com pessoas que viveram sua juventude por volta das décadas
de 1950 e 1960, periodo em que o fotografo Arminio Kaiser realizou seus registros nas lavouras de
café. As fotografias mais expressivas foram selecionadas para servirem como fonte e ferramenta
durante as entrevistas. O resultado foi finalizado em um documentério de 52 minutos de duracdo
(Gréos de ouro em sais de prata). Ainda, em consideracdo as dindmicas dos variados circuitos de
difusdo, inclusive levando em conta seu potencial uso em salas de aula, foi trabalhada uma reedicéo
para o formato 10 minutos (Café passado agora). Para veiculacdo, foi organizado um livro/DVD,
cuja parte textual incorpora trechos das entrevistas transcritas, combinadas com algumas notas
registradas por Arminio Kaiser na época de producdo das fotografias.

A producdo audiovisual proporcionou a cidade de Londrina um relevante registro das
relagBes tecidas entre o trabalho e o cotidiano. Para além do universo local, também transpde
fronteiras na medida em que representa um registro a respeito da trajetoria historica da cafeicultura
na regido. Com os materiais finalizados, retornamos as comunidades — escolas locais e grupos de
convivéncia de idosos — para exibir os documentarios, uma forma de feedback e difusdo dos
resultados da pesquisa, além da entrega de exemplares do livro/DVD para os entrevistados. O
reencontro é, sem duvida, o0 momento mais gratificante, quando 0s entrevistados se veem na
projecao, seus netos e vizinhos os reconhecem, novas memorias sdo reveladas e comentadas durante
a exibicdo, que se transforma num evento social, um evento historico para aquela comunidade.

Transcorridos mais de quatro anos desde o langamento, seguimos coletando retornos que nos
motivam a considerar a importancia educativa dos produtos audiovisuais. O curta Café passado
agora ja foi exibido na TV SESC e no Canal Futura. A TV Escola, mantida pelo Ministério da
Educacdo, selecionou o documentario de 52 minutos para sua grade de exibi¢cdes, elaborou uma
proposta de abordagem pedagogica desse audiovisual para as séries finais do ensino fundamental,
associado ao curriculo de Historia e a teméticas afins de Geografia e Diversidade Cultural. Com
duracdo de oito aulas, a atividade aproveita a exibi¢cdo do video para a exploracdo dos temas da
economia cafeeira, assim como as interfaces entre memoria e histdria e a valorizacdo de tematicas
de histdria regional.

Aspecto metodologicamente importante da experiéncia narrada: refletir sobre o potencial
representado pelas producdes audiovisuais independentes, principalmente documentarias, acessiveis
em canais alternativos de difusdo, como televisbes educativas, youtube, ou outros portais da
internet, como novas possibilidades de trabalho com o audiovisual no ensino de historia (e outras
areas) que vdo além das ficgdes com tematicas histéricas, de estrutura narrativa melodramatica e
romanceada.

Neste sentido, o quadro referencial tedrico-metodolégico ganha mais um matiz quando

recorremos as reflexdes sobre histdria visual, propostas por Ulpiano T. B. Meneses (2003). O autor
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destaca a importéncia de perceber e considerar as dimensfes da visualidade integrada a vida social.
O que se destaca, a essa altura do debate, é justamente a questdo de que a pesquisa historica possa
contemplar os circuitos dos produtos visuais como percursos da pesquisa e da difusdo do
conhecimento histdrico. E, portanto, incorpora-los aos espacos de ensino.

Pela acessibilidade de ferramentas tecnoldgicas como a informatica/internet, fotografia,
video digital, por exemplo, cada vez mais 0s sujeitos ocupam a posi¢do de produtores, ndo apenas
receptores, dos contetdos de comunicacao. Para o ensino, o uso de tais recursos em sala de aula é
produtivo como forma de abordagem conjunta ao texto escrito, de modo a trabalhar outros meios
sensoriais de cognicdo. Professores de histéria e de quaisquer areas podem, portanto, incorporar a
lida com tais ferramentas como um potencial a ser explorado na pratica docente, considerando as
tecnologias cada vez mais presentes no cotidiano dos estudantes.

Outra grande importancia sdo os estimulos sensiveis potencializados pelas imagens e sons.
O debate em torno destes recursos busca dialogar com a proposta de educacdo sensivel, defendida
por Jodo-Francisco Duarte Jr (2006), na linha de Rubem Alves (2011). Mais do que um ambiente
que privilegia o conhecimento intelectivo, todo espaco de ensino e aprendizagem deve oportunizar
espacos de sensibilizacdo. Cabe situar, mesmo que rapidamente, dentre as inUmeras possibilidades
de abordagem para as imagens, que existe algo especifico em relagéo a fotografia e ao video, dada a
natureza técnica de seu momento gerador. Por serem imagens geradas através de uma camera, tais
imagens carregam especificidades de carater indiciario que interferem na relacdo que o espectador
estabelece com elas. E € precisamente nesse ponto da relacdo sensivel que se estabelece entre
observadores e imagens, que situo a dimensdo de “olhar” com a qual dialogo. Trata-se de considerar
as multiplas e infinitas formas pelas quais um observador constroi sentidos para a imagem que V&,
evocando, para isso, muito de suas experiéncias acumuladas. Como autores atentos a tal dimenséo,
destaco a ultima obra de Roland Barthes, A Camara Clara (1984), em que esta presente a idéia da
fotografia como objeto de trés praticas: a do fotografo, a do retratado e a do observador, sendo que
0 ato de olhar uma imagem evoca referéncias de todo um aparato cultural acionado pelo observador,
de acordo com seu circuito cultural, além de todo o aparato sensivel que toca (e muitas vezes fere)
sua experiéncia intima. Outro autor importante é Etienne Samain (2012), que relne estudos em
antropologia visual e histéria da arte, e desenvolve a idéia da imagem portadora e geradora de
pensamentos.

Contando com as consideracdes sensiveis sobre as imagens, continuo a reflexdo na trilha dos
usos da fotografia como um objeto gerador para o ensino de historia e para a construcdo da cultura e
consciéncia historica. O saber historico relacionado com identificacbes e processos de

agenciamento da memoria coletiva. Desse modo, encaminharei a exposicdo para as a¢fes culturais



desenvolvidas em trés escolas publicas de Londrina, envolvendo cerca de cem estudantes em
atividades de educagéo patrimonial a partir do acervo do Foto Estrela.

As atividades foram desenvolvidas na preparacdo da segunda edi¢cdo do livro, que
contemplou uma pesquisa de referencializacdo historica e geografica das imagens e também o
registro fotografico presente de dez lugares de memoria e sociabilidade do centro da cidade, que
tiveram destaque entre as imagens de Yutaka Yasunaka. Os locais foram fotografados com a mesma
camera e lente utilizadas pelo fotografo décadas atrés, buscando-se também o angulo,
enquadramento e tipo de filme (preto e branco, 1SO 100). A partir das imagens antigas e recentes,
foi desenvolvida uma cartilha foto-didatica, cuja atividade em sala de aula era acompanhada por
mondculos que geraram uma produtiva e lGdica interacdo das criancas com as fotografias. A partir
do uso da imagem em suas diferentes formas, o patriménio historico local adentrou salas de aula,
permitindo as criancgas vivenciarem o conhecimento também em sua esfera sensivel, para alem da
inteligivel. O mondculo ocupa as méos, provoca um mergulho visual, traz aos ouvidos historias

imaginarias, da sabor ao saber.

Fotografia de Daniel Choma, Londrina (PR), 2011. Acervo: Foto Estrela: outras revelagfes.2012.

Para provocar sentidos historicos nos estudantes, a cartilha trazia um “Exercicio do futuro”,
instigando as criangas a pensarem como estard Londrina em 2060, e a completarem o didlogo

imaginario entre os personagens da fotografia de 1950. Uma estudante da 32 série assim preencheu:



Taneldo tempo - O que vai acontecer no ano de 2060?
ey : - Acho que vai mudar os onibus.
7 - Acho que ndo vai mudar a Concha
Yy | Acustica.
S/ A § - Acho que 0 mundo vai acabar.
e - Néo se engane, vai ter novas farmacias.

) - Vocés ndo preveem o futuro.
N\ : =7 - O importante que Londrina mudara.
[ \\\ Material de arquivo do projeto cultural Foto
/ Estrela: outras revelacdes.

Considera-se que a educacdo patrimonial a partir de fotografias € um caminho para unir
diferencas geracionais, por exemplo, o espaco da diferenca entre a geracdo da professora ou
professor, muito ligada com a palavra e o texto impresso, e a geracdo de estudantes, da imagem
digital. Ha de se destacar ainda que o uso de imagens proximas da realidade dos estudantes,
apresenta-se como essencial para gerar processos de identificacdo e consequente motivacdo e
interesse. Vale retomar o depoimento que nos foi enviado por e-mail por Lucélia Rodrigues de
Oliveira, professora de historia da 52 seria, da Escola Willie Davids, na Vila Casoni, que cedeu a

sua aula para receber uma das trés oficinas ministradas.

Nesse momento 0s alunos estdo trabalhando com ‘As Civilizagdes do Ocidente’, mais
especificamente ‘Grécia antiga’. Com relagdo a atividade que vocés desenvolveram em
sala eu realmente s6 tenho elogios! Penso que € justamente esse tipo de atividade que
possibilita ao aluno compreender o real sentido da disciplina de historia, uma vez que
esse modelo de atividade o qual vocés propuseram traz a historia para o cotidiano do
aluno, com o qual ele se identifica e principalmente se interessa. Ou seja, sao tematicas
como essa que possibilitam ao mesmo se ver como personagem da historia e, é claro,
ameniza o efeito - pelo menos em minha opinido - devastador de que ‘a historia trata
daquilo que ¢ velho’, ‘daquilo que pertence somente ao passado e que ndo volta mais’.
E claro que o professor estando em sala de aula tem, evidentemente, que tratar daquela
historia propria dos livros didaticos, com toda a sua carga de ‘oficialidade’ - e por isso
mesmo téo distante do aluno e de sua realidade.

Nestes termos, uma atividade como esta proposta por vocés faz um efeito totalmente
contrario e nos possibilita demonstrar ao aluno ‘que a historia também esta no presente’,
e que ela ndo diz respeito somente ‘aos outros’. Acredito que, no momento, ndo seria
possivel casar a tematica abordada em sala com a atividade que vocés propuseram, mas
ela surge mesmo assim como uma atividade extra e que acaba surtindo mais efeito em
termos de aprendizado e aproveitamento de contetdo do que aquela especificada no
programa de curso. Por fim, eu é que agradeco a vocés e me coloco a disposi¢do. Sendo
assim, quando vocés formularem outra atividade é s6 me comunicar e eu cedo um
espago no tempo da aula para que vocés possam coloca-la em prética. E isso, um abraco
a todos. Lucelia.

(Material de arquivo do projeto Foto Estrela: outras revelagoes)



O depoimento atua como uma sintese geradora e provocadora das ideias que procurei
desenvolver no presente texto. Sua leitura afina-se a linha de pesquisas narrada pela experiéncia de
Maria Auxiliadora Schimdt e Tania Garcia (2005), dedicadas a experimentar novas praticas em
aulas de histéria, combinando no contexto brasileiro as propostas de Jorn Rissen com outros
autores e valorizando o trabalho com documentos em sala de aula. Elas pontuam:

Ao se depararem com contetdos que evidenciam formas tradicionais ou exemplares de
construcdo de narrativas da histdria, apreendidas sob a forma de diferentes producgdes
historicas, os alunos e professores se apropriam deles de maneira qualitativamente nova,
recriando-os a partir de suas préprias experiéncias. Isso ocorre quando se confrontam os
documentos encontrados nos arquivos familiares com outros documentos e com as
narrativas historicas ja produzidas. Esta nova apropriagdo e recriacdo da historia
evidencia a possibilidade que o ensino de historia tem de formar a consciéncia historica
critico genética: critica porque os alunos e professores puderam comparar situacdes
relacionadas a determinados acontecimentos historicos a partir de referéncias temporais
individuais e coletivas (1992); genética porque eles se apropriaram das informacdes
recriando-as na dimensdo das diferencas, das mudancas e das permanéncias.
(SCHIMIDT, GARCIA, 2005, p.303).

Ora, se é latente a percepc¢do de que a importancia da historia estd em potencializar que as
pessoas se percebam como sujeitos histéricos, producgdes culturais locais, pensadas em seus
proprios circuitos, sdo validas como expressdo de experiéncias histéricas, por oferecer diversidade
de referenciais. A ideia de saber historico considera que perceber o tempo e o transcorrer da
historia, considerando a sociedade e a cultura, importa mais que acumular contetdos ja formatados
e consolidados. Ou seja, 0 ensino deve estar mais voltado a questionar os contetdos do que aceita-
los!

Neste sentido, minha op¢do em trazer esses dois relatos de experiéncias locais esta ligada
com a intencdo de veicular a documentacdo de uma historia do interior do Brasil, em grande medida
silenciada. Tanto as imagens da cafeicultura no interior do Parand, registradas por Arminio Kaiser,
quanto as préprias visualidades da cidade de Londrina, com uma arquitetura de vanguarda em plena
década de 1950 — sustentada, justamente, pelo contraste com a precariedade da cultura material do
interior paranaense, cujas pessoas e bracos de trabalho sustentavam o luxo com o dinheiro gerado
pelo café —, servem como pontos de vista para discutir possibilidades de insercdo dos recursos
documentais no ensino.

Segundo lIsabel Barca (2004), os conceitos de educacdo histérica e cognicdo histdrica
valorizam a percepcdo de que para uma mesma questdo historica existem varias respostas e
dialéticas ao longo dos tempos. Vale oportunizar o desenvolvimento do senso critico e pratico entre
0s estudantes e a percepcao de que a propria construcdo dos contetdos e conceitos histéricos se faz

historicamente. Em sua proposta de aulas como oficinas, o espaco da sala de aula se transforma
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num lugar de experimentacdo para a construcdo do conhecimento onde o professor € mais um
elemento, dentre as diversas matrizes que um estudante ird acionar para construir seu saber
historico. Quando dialogamos com tais propostas, percebemos o quanto a cultura e os produtos

culturais séo importantes no ambiente escolar e fora dele.

Da pesquisa e da producéo cultural, consideracdes finais.

Das duas experiéncias observadas ao longo do artigo, destaco, para as consideragdes finais,
0 percurso comum a ambos, que vale como contribuicdo metodoldgica para as interaces entre
pesquisas e acdes culturais. Refiro-me as etapas de desenvolvimento dos projetos culturais e as
estratégias encontradas para a circulagcdo dos conteudos.

O primeiro momento, extenso e cuidadoso, dedicado a pesquisa, requer um empenho
quantitativo, de percorrer atentamente a integra do arquivo e qualitativo, de procurar observa-lo
com profundidade de atencdo. A etapa seguinte, de desenvolvimento de produtos culturais, carrega
uma dimensao a mais: o publico. Dai se desdobram diferencas de abordagens necessarias entre uma
circulacdo em ambiente académico e cientifico, onde o publico tende a ser cada vez mais
especializado e afinado com uma determinada area do conhecimento, ou, por outro lado, a ideia de
uma circulacao para o publico em geral. Observando as experiéncias vivenciadas, vale destacar que
a opcdo metodologica foi privilegiar a difusdo dos documentos, ou seja, permitir que 0 maximo
namero de imagens fossem vistas, e circulassem pelos veiculos de publicacao grafica, ou em meios
digitais. Com tal opcdo, deixamos 0s exercicios de interpretacdo dos contelidos para outros
ambientes e producdes, tal foi o caso das publicacdes académicas, onde acionamos recortes
aprofundados e qualitativos.

Outro importante aspecto metodoldgico da producao cultural situa-se no recurso as redes de
parcerias, contemplando diversificada gama de instituicGes, que vao desde grupos comunitarios,
especialmente aqueles onde se reunem pessoas idosas, até arquivos publicos, bibliotecas e
instituicbes de ensino. Quanto maior a diversificacdo de sujeitos com quem se conversa sobre as
imagens fotogréaficas, maiores sdo as possibilidades de informacGes, percepcbes e sensibilidades
para compor o mosaico de dados de pesquisa. Quando se conversa, por exemplo, com as pessoas
idosas (isso pode ocorrer até mesmo dentro do ambiente escolar, através da educacdo de jovens e
adultos, ou através de iniciativas extensionistas, quando se convida os familiares dos estudantes
para participarem de atividades de interacdo geracional) observa-se como o patriménio imaterial se
expressa, ou pode ser percebido nas imagens, e nas narrativas que se desdobram a partir delas.

Na etapa de circulagdo cultural, um aspecto importante é o acionamento, novamente, das

parcerias e redes, por ai se trilha o caminho de retorno as comunidades de colaboradores, com a
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distribuicdo para escolas e pensando criativamente sobre as formas de dinamizar tais materiais
dentro desses espagos.

Um dos caminhos para se tratar a preservacao do patriménio cultural é aborda-lo a partir de
sua insercdo social no presente, cuja esséncia € 0 movimento, perpétua transformacdo no espacgo-
tempo. Seguindo esta trilha, preservar implica, além de estruturar condicfes técnicas materiais para
a salvaguarda do acervo — fundamentais para que as fontes ndo se degradem no plano fisico -,
também oferecer condi¢Ges de acesso publico aos materiais recuperados. Acesso que anima as

fotografias, que por sua vez reanimam o imaginario social.
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