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Resumo

Investiga-se como figuram e sdo compostos os registros de paisagens presentes na colecdo de
fotografias de Arminio Kaiser - fotografo amador altamente especializado que trabalhou como
engenheiro agronomo do Instituto Brasileiro do Café e, no periodo entre 1957 e 1970, realizou mais
de duas mil fotos de sua pratica de campo em fazendas do Parana, Sdo Paulo e outros estados do
Brasil. Dialoga-se com perspectivas tedricas a respeito da paisagem como pratica cultural e relacGes
entre percepcOes, temporalidade e ambiente. Apresentam-se paisagens de Minas Gerais, Bahia e
Santa Catarina. Ao lado da ideia de “dois horizontes” da cafeicultura no século XX: de paisagem
tecnoldgica (fazendas modelo e centenarias no estado de Sdo Paulo) a visualidade de uma paisagem
mais selvagem (cultivo em matas de derrubada recente em solos paranaenses). Descortinam-se da
colecdo impactantes paisagens da degradacdo ambiental como a erosdo que marcou o Parana. A
associacdo entre fotos e relatos de A. Kaiser conduz a navegacao para a paisagem humana dos
trabalhadores da cafeicultura que se tornam, na leitura critica do fotografo, “indesejaveis” da tensao
social. Debate-se como as imagens expressam um olhar do agrénomo-fotégrafo, captam percepcoes
do ambiente e complem imagens-memoria das dindmicas de apropriacdo do ambiente pelo
estabelecimento das culturas agricolas. Considera-se a fotografia como uma ferramenta para
perceber o ambiente e, transcorrido o tempo, narrar uma historia visual da paisagem.

Palavras-chave: Meio ambiente, café, fotografia

Abstract

This text investigates how the records of landscapes are composed in Arminio Kaiser’s photographic
collection. He was a skilled amateur photographer, who worked as agronomist of the Brazilian Coffee
Institute between 1957 and 1970. He performed over two thousand farms photographs in Parana, Sdo Paulo
and other Brazilian states. Thinking about theoretical perspectives of the landscape as a cultural practice and
relationships between perceptions, temporality and environment. The association between photos and reports
of A. Kaiser leads the navigation to the human landscape of coffee workers who become , in the critical
reading of the photographer, socially "undesirable ". The text proposes how images express a look
agronomist —photographer of Arminio Kaiser, capturing perceptions of the environment and composing
memory-images about the environment taken by agriculture. Considering the photography as a tool to
perceive the environment and to tell a visual story of the landscape .

Keywords: Environment , coffee , photography
O presente trabalho aborda o aspecto da paisagem nas fotografias registradas e guardadas
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por Arminio Kaiser (1925-2014) e é parte da pesquisa que desenvolvo no doutorado em Historia da
Universidade Federal de Santa Catarina. Nascido em Salvador, Kaiser se formou como um
fotégrafo amador de olhar altamente especializado. Graduou-se em Engenharia Agrondémica em
Piracicaba pela ESALQ/USP (1949) e atuou profissionalmente como técnico do Instituto Brasileiro
do Café (IBC) entre 1953 e 1989. Trabalhou em campo assessorando cafeicultores até 1970, quando
foi transferido para a area de melhoramento genético de cafeeiros em laboratério, com estagio
supervisionado pelo Instituto Agronémico de Campinas.

A respeito do modo como se origina a relacdo do artista-técnico com a fotografia, na ocasido
de nosso primeiro encontro, em Londrina, dia 25 de abril de 2007, Arminio Kaiser relatou o

seguinte:

Arminio Kaiser: Isso ai vai proceder nos fins dos anos 30 e inicio dos anos 40,
mas eu ndo tinha nenhuma diretriz... Essa diretriz comecgou a se firmar em meados
dos anos 40 quando eu estava em Piracicaba, que eu me interessei por arte
fotografica, mas eu ndo mergulhei de cabeca em nenhum problema ndo. Tirava
fotografia, mas era moderadamente e ndo fazia experiéncias com reagentes
quimicos pra obter mais contraste ou menos contraste, eu nunca me meti nisto ndo.
Eu me limitava apenas a tirar fotografia e cheguei também a usar ampliadores, mas
ndo fui fanatico ndao. Na questdo de café eu tirei fotografias, eu ndo sei bem nem
porque eu tirei fotografias, eu acho que foi mais pela questio de suavizar as
viagens, eu ja viajava sempre com a maquina fotografica e quando achava algum
motivo interessante eu tirava fotografia, e fui arquivando, fui arquivando e depois
tem umas fotografias ai que eu vi que tem ampliacdo, mas eu ndo sei onde é que
esta o negativo, sumiu no mundo, deve estar ai perdido no meio de outras coisas...
Agora por qué? Porque meu avo era fotografo, era Pedro Gonsalves da Silva e ele
era portugués. E por volta dos anos 1870 ele tirava fotografias na Bahia, no interior
da Babhia, ia pra algumas cidades, mandava publicar no jornal que ele estava la e
nesta época a fotografia era um negocio ainda raro e caro... (KAISER, Entrevista,
2007).

A narrativa apresenta a iniciagdo de um fotografo cujo interesse pala fotografia reverbera a
familiaridade e o proprio acesso aos artefatos, oportunizados pela profissdo do avé. O modo como
Arminio descreve esse processo, com tom de quem ndo estaria muito preocupado em explicar por
que tirou fotografias, aproxima-nos do conceito de fotégrafo amador, no sentido atribuido por
clubes e circuitos de sociabilidade ligados a fotografia: um fotégrafo amador é um amante da
fotografia, mais do que alguém que fotografa por necessidade e pelo pragmatismo de fazer da
imagem sua profissdo.

Nesse ambiente se compde a colecdo fotografica em estudo. A pesquisa se concentra em

aproximadamente duas mil e trezentas fotografias que registram a pratica de campo do fotégrafo-
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agronomo (1953-1970) em fazendas do Parand, Sdo Paulo, Santa Catarina e outros estados do

Brasil, conforme representado no grafico a seguir.”

Producao fotografica por estado = rarené 1591
W 530 Paulo [366]

B Bahia [177]
B Minas Gerais [75]
B Santa Catarina [61]

B Rio de Janeiro [23]

Hdo espedficado [33)

Figura 1: Grafico da producao fotografica por estado

Fonte: Acervo da autora

O conjunto das fotografias foi cuidadosamente datado e geograficamente contextualizado
pelo fotografo no momento do clique. A maioria dos registros sao localidades situadas no estado do
Paran4, numa ampla porcdo norte e noroeste do Fstado onde Arminio Kaiser viveu a maior parte de
sua vida, entre 1957 e 2014. Duas localidades foram registradas no Paraguai, proximo a Asuncién.
No Rio de Janeiro, uma localidade foi foco do fotégrafo viajante: a Tlha de Paqueta. As imagens do
Estado de Sao Paulo contemplam fazendas do interior, armazéns do Instituto Brasileiro do Café e
paisagens da capital paulista. Dentre os registros de Santa Catarina, ha viveiros, plantios de café
sombreado, paisagens emolduradas por cafeeiros e moradias, inclusive no interior da ilha. Segundo
relatos do fotografo, foram duas viagens (1953 e 1954) dedicadas a levantar a situagdo da producdo
cafeeira no estado para aventar a possibilidade de estabelecimento de um escritério regional do

IBC, o que ndo ocorreu.

"Minha relagio com a cole¢do fotografica em questdo teve inicio em 2007, por ocasido da realizacio de projetos
culturais para salvaguarda e difusdo dessas fotografias em publicagdes e audiovisuais. Dentro desse universo,
aproximadamente 200 imagens sdo registros de viagem que Arminio nos apresentou sob a classificagdo de “Fotografias
Artisticas”. Trata-se de excelentes imagens para a reflexdo da pratica fotografica, porém ndo cabe no momento dar a
devida atencdo a estes registros, o recorte selecionado aqui para discutir paisagem diz respeito as fotografias de
cafeicultura/agricultura.
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Figura 2: Viveiro. Blumenau, SC, Escola Agricola Pratica, 18/01/1954.

Foto: Arminio Kaiser. Fonte: Arquivo pessoal do fotografo.
Na Babhia, terra natal do fotografo, os registros se concentram em Salvador, Feira de Santana

e sudoeste do Estado. Segundo suas indicagoes, em 1954 e 1956 fez duas viagens para 14 através do

IBC com a finalidade de dar palestras em Salvador e visitar as propriedades.
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Figura 3: Cafeeiros de plantio recente, covas cobertas para protecao do sol. Santa Inés-BA, Fazenda
Salgado, 14/09/1954.

Foto: Arminio Kaiser. Fonte: Arquivo pessoal.

Em Minas Gerais, alguns espacos historicos de Belo Horizonte e interior foram registrados.
Em relagdo a cafeicultura, naquele estado foi fotografada somente a Fazenda da I.agoa, em Santo

Antdnio do Amparo. Aprofundemos a questdo da paisagem na fotografia a seguir:
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Figura 4: Plantio de mudas. Santo Anténio do Amparo, MG, Fazenda da Lagoa, 12/11/1955.

Foto: Arminio Kaiser. Fonte: Arquivo pessoal.

A ocasido do registro era o acompanhamento do plantio de mudas de cafeeiros criadas em
viveiros e no estagio de transplante para o campo onde se constituiria o cafezal. O conjunto de 42
fotografias, realizadas nessa propriedade durante os dias 11, 12 e 13 de novembro de 1955, detalha
as caracteristicas do viveiro, a marcacdo das covas em curva de nivel (técnica considerada
apropriada para evitar erosdo do solo por respeitar a declividade do terreno no alinhamento dos
cafeeiros), as atividades dos trabalhadores no transporte, plantio e adubacdo das mudas. Trés

retratos de um trabalhador vestido com o cesto denominado de “balaieira” ou “quigcamba”, utilizado
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para colheita do café na propriedade.

Figuram dentre as paisagens relativas a esse conjunto, o horizonte desenhado por morros. A
paisagem esta pensada aqui como um género de imagem que pressupde “horizonte” e “natureza”. A
selecdo desta imagem para apresentacdo foi em grande parte motivada pela presenca dos
trabalhadores na paisagem. Do ponto de vista da composicdo, a imagem tem os elementos
harménicos daquilo que um manual de fotografia considera importante para tratar a paisagem como
um “grande tema” (BUSSELLE, 1979): luz trabalhada de modo a favorecer a visibilidade do
conjunto, posicionamento da linha do horizonte para criar o encontro entre céu e terra, o que
funciona ao mesmo tempo para conduzir o olhar a elementos de destaque na imagem, profundidade
e escalas para oferecer referenciais dimensionais. Nesse caminho, percebe-se na fotografia como os
trabalhadores e as arvores constituem elementos que performam a composicdo da paisagem.

“Raramente uma terra em que se trabalha é uma paisagem. O préprio conceito de paisagem
implica separacdo e observacdo.” (WILLIAMS, 1989, p. 167). Assim tem inicio o capitulo “Vistas
Agradaveis” do livro “O campo e a cidade: na histéria e na literatura”. Dedicado a pensar como
emergem, na literatura, as descri¢Ges das paisagens, construindo imagens a partir da nocdo de
separacao entre pratica e estética, como se a paisagem fosse somente produto da acdo de um
observador distanciado, a paisagem estaria assim resumida a uma vista, um cenario. O contraponto
do encerramento do capitulo provoca a ir além desse distanciamento a partir de uma necessidade de
refletir que a paisagem vinculam-se questGes de identidade, percepcdo e a prépria natureza. Ulpiano
T. B. Meneses (2002) no artigo “A paisagem como fato cultural” propGe que existe na paisagem a
interacdo humana, historicidade, construcdo de subjetividades e praticas culturais. A dimensdo de
historicidade da paisagem desenvolvida pelo autor dedica-se a pensar a paisagem como um
palimpsesto, cujas camadas se sobrepdem e estdo relacionadas aos usos: “a paisagem agraria —
como toda paisagem — é produto e simultaneamente vetor das formas pelas quais a sociedade se
produz e reproduz historicamente.” (MENESES, 2002, p.38)

Atento a dimensdo visual como questdo fundamental para pensar a paisagem, Meneses
discute o olhar como elemento da paisagem e narra como os pontos de vista da paisagem vao se
modificando e transmutando a prépria paisagem conforme a evolugao tecnoldgica: da roda gigante
ao baldo, depois o avido, o satélite... O papel social que a paisagem desempenha e a percepcao da
paisagem a partir das imagens criam modelos visuais e envolvem um ato de engajamento do olhar.
A paisagem pensada como forma de praticar o espaco envolve, portanto, um processo de

agenciamento para o modo como as pessoas enxergam.

Anais | ISSN 2178-5112 1077



3zSimpésio Internacional de
Historia Ambiental e Migracoes

Florianépolis, 05 a 07 de novembro de 2014

Retornemos ao olhar do fotégrafo, o observador, o operador da cdmera: no trecho da
entrevista selecionada a seguir, realizada dia 02 de margo de 2009, em Londrina, Arminio fala a
respeito do local registrado na fotografia. Importante situar que nesse momento da entrevista ele
ndo narra com a imagem em maos, ou seja, sua narrativa nao esta se construindo a partir de uma
imagem materializada, mas sim a partir do que lhe provoca a pergunta. Ao navegar mentalmente

para contar suas viagens por varios estados, a paisagem dos morros cultivados emerge da memoria.

Daniel Choma: E o senhor comegou fotografando ja com uma [cdmera de formato] seis
por seis, no inicio?
Arminio Kaiser: Nio, eu comecei com uma outra que ndo me recordo agora o nome, era
quatro e meio por seis, tirava dezesseis fotografias, em vez de doze.
Daniel: O senhor podia comentar um pouco desse seu inicio com a fotografia?
Arminio: Bom, o negdcio da fotografia comecou um pouco na minha adolescéncia, que
mexi com as gavetas que meu avo deixou, fui vendo livros que ele usou, comecei a usar
reveladores e montei uma camarazinha escura muito precaria, revelei alguma coisa de
negativos ja tirados e ai fui pegando gosto. Depois que tive um dinheirinho comprei essa
tal outra camera que ndo me recordo o nome, que tirei ndo fotografia de café, mas tirei
fotografia de qué? Tirei fotografias das obras de Aleijadinho, 1a em Outro Preto, em
Congonhas do Campo. La em Piracicaba, onde estava estudando, tirei algumas
fotografias de problemas agricolas sim, mas café me dediquei mais quando entrei no IBC,
porque eu tinha o campo aberto para visitar as fazendas, ndo s6 aqui no Parana como
também em outros lugares do Brasil. Tem fotografias do café em Sdo Paulo, Minas
Gerais, Espirito Santo’®, aqueles morros... Descendo morro, subindo morro... Quer dizer
ali o café ndo tem outra alternativa, sendo o café mesmo, porque ali ndo da outra coisa
sendo café, o morro é assim...
[Indica com um gesto a ingreme declividade do terreno]
Agora, precisa ver... O café vai pro terreiro por gravidade! Ele derruba da arvore ja vai
direto 1a pra baixo, o terreiro ficava na parte mais baixa, e evidentemente na parte mais
umida, onde talvez tivesse neblina, tendo neblina entdo o café saia de gosto pavoroso,
porque demorava a secar. (KAISER, Entrevista, 2009)”

A narrativa traz temas ja conhecidos a respeito do aprendizado fotografico, mas também
alimenta com novos elementos as percepcoes do fotégrafo a respeito do ambiente. Ainda que nesse
momento Arminio ndo tenha a fotografia em mdos, o relato a respeito da formagdo do terreno,
acompanhado pela gestualidade, oferece-nos uma possibilidade de imaginar aquilo que o fotdgrafo
vé em pensamento ao se lembrar das fotografias registradas quando percorreu as fazendas no
interior do Brasil. No fio da narrativa, a adaptacdo as condi¢des climaticas situa a organizagdo
espacial da fazenda em relagdo aos locais de plantio e de estabelecimento do terreiro de secagem.

Na dimensao entre percepcao, memoria e meio ambiente, pode-se considerar que a fotografia, além

"Dentre as fotografias trabalhadas ndo foram encontrados registros do Espirito Santo.

A entrevista foi realizada em 2009, para produgio de documentdrio que investigava memérias de trabalhadores e ex-
trabalhadores sobre a cafeicultura a partir das fotografias de Arminio Kaiser. Processo que foi investigado como objeto
da dissertagdo de Daniel Choma (2010).
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de representar um meio de perceber o ambiente, ao registra-lo no instantdneo, compde uma
memoria sobre ele.

O campo da memoria revela-se uma fascinante e paradoxal varidvel do trabalho com a
colecdo fotografica de Arminio Kaiser. No conjunto de sete entrevistas registradas entre 2007 e
2013, é muito menor a incidéncia de narrativas que relembrem instancias de producGes de fotos
especificas do que a tendéncia a conduzir a narrativa para os temas agricolas. Relagdo talvez
permeada por dindmicas da memoéria e identidade, em face da situacdo de producdo dos relatos,
derivados de atividades a respeito das fotografias da cafeicultura. O que fica perceptivel no trecho
de entrevista citado, cuja pergunta esta direcionada para a producdo fotografica, é uma dessas
situagdes narrativas em que se constréi um pensamento de agrénomo mais fortemente do que de
fotégrafo.

Outro elemento presente na mesma imagem dep&e sobre a atuacdo do fotégrafo no ambiente
e a performatividade de seu olhar: a fumaca. Presenca aproximada da linha do horizonte, enfocada a
favoravel distancia das margens do enquadramento, a fumaca esta situada no ponto de destaque da
composicdo, seguindo o que os fotografos nomeiam ponto de ouro, oferecido pela interseccdo dos
tergos da imagem. Além de indicio de fogo, que nos atica a curiosidade para pensar o que se esta a
queimar ou aquecer. A fumacga é indiciaria do fotdgrafo especializado, para quem a paisagem é a
construcdo de uma vista. Arminio Kaiser, ao reunir em sua formacdo intelectual a especializacdo de
engenheiro agronomo, de certa maneira um trabalhador do campo, e sendo também fotégrafo desde
a infancia, apresenta-nos dois universos de experiéncias combinadas que atuam a percepcao da
paisagem e a apropriacao visual que Arminio faz da paisagem na fotografia.

Para ampliar a discussdo entre paisagem, memoria e percep¢des do ambiente, cabe
considerar a reflexdo de Tim Ingold (2000), no livro “A percepcdo do ambiente”, abrangente estudo
concentrado sobre a interacdo ser humano-natureza, preocupado em romper com dicotomias e
segmentacdes tais como divisdo natureza-cultura (ser humano-meio ambiente). O pressuposto do
autor para dedicar um ensaio a tematica da “temporalidade da paisagem” é que a vida é um
processo de passagem do tempo, no transcorrer do qual se da também o processo de formacao das
paisagens em que as pessoas vivem.

Nos sentidos de Ingold, a paisagem ndo é um pano de fundo onde acontecem as atividades
humanas (visdo naturalistica), tampouco um particular ordenamento simboélico e cognitivo do
espaco (visdo culturalistica). Contra a visdo dualista, propde a perspectiva da residéncia, morada,

habitagdo, a paisagem constituida como um processo de registros e testemunhos das vidas e
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trabalhos das geracOes passadas. Trata-se, segundo o autor, de considerar o pensamento advindo da
experiéncia, do envolvimento e do entendimento que as pessoas tém das vivéncias cotidianas. De
modo que a dimensdo natureza-cultura pode ser lida, entdo, numa dimensdo interativa e relacional,
ao invés de dicotomica.

“Perceber a paisagem &, portanto, realizar um ato de rememoracdo, e relembrar ndo é tanto
uma questdao de evocar uma imagem interna, guardada na mente, como se comprometer
perceptivamente com um ambiente que é, em si mesmo, impregnado de passado.” (INGOLD, 2000,
p-189). Nesse sentido, os trabalhadores de Minas Gerais e o proprio Arminio Kaiser sdo a propria
paisagem em si. Pois, como discute Ingold: vivendo na paisagem ela se torna parte de n6s tanto
quanto nos tornamos parte dela. Quanto a nocdo de temporalidade, esta se constitui no conjunto de
acoes correntes, de atividades cotidianas, de interagdes e relacGes interpessoais e sociais.

A proposta de temporalidade e paisagem construida por Ingold pressupfe a presenca do
agente, aquele que vé e ouve. Interage, habita, percorre o mundo. Portanto, neste sentido, s6 se
atinge a experiéncia da paisagem movendo-se por ela. Algo pr6ximo ao que disse Saramago em
depoimento para o documentario Janela da Alma: “Para conhecer as coisas, ha que dar-lhes a volta
toda”. E nesse processo que se acumulam experiéncias. Quando a acdo acontece, ser e ambiente
transformam e adaptam-se mutuamente. Aproximacdo, também, com aquilo que Michel de Certeau
(2000) desenvolve, no capitulo dedicado as praticas do espaco, na obra “A inveng¢do do Cotidiano”,
as nogoes de como se diferenciam e mesmo se multiplicam as visdes do mundo entre o mapa, a
cartografia da cidade e os caminhos pelos quais as pessoas o percorrem. Como as praticas e 0s usos
sdo aquilo que constitui o ambiente em si.

Nas duas entrevistas de Arminio Kaiser anteriormente citadas, a nocdo de movimento faz
parte do relato e da explicagdo que o fotégrafo nos oferece para interpretar sua pratica fotografica.
Durante as viagens e visitas a fazendas, fotografar é uma forma de estar no mundo, de habitar,
sobreviver e desenvolver habilidades. Através de um ato de composicdo, um ato visual, o ato
fotografico, golpe de corte no tempo e no espaco (DUBOIS, 2008).

Um bom elemento para pensar a respeito, é a série de registros da erosdo em uma
propriedade entre Alto Parana e Nova Esperanca. Datados em ordem cronoldgica da esquerda para

direita: outubro de 1957; setembro de 1958; dezembro de 1958; outubro de 1959:
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S.E. 1

Figura 5: Frosdo entre Figura 6: Erosao entre  Figura 7: Erosdo entre  Figura 8: Erosao entre

it

L=

Alto Parana e Nova Alto Parana e Nova Alto Parana e Nova Alto Parana e Nova
Esperanca. Outubro de  Esperanca. Setembro  Esperanca. Dezembro Esperanca. Outubro de
1957. de 1958. de 1958. 1959.

Foto: Arminio Kaiser. Foto: Arminio Kaiser. Foto: Arminio Kaiser. Foto: Arminio Kaiser.

Fonte: Arquivo pessoal. ~ Fonte: Arquivo pessoal. =~ Fonte: Arquivo pessoal.  Fonte: Arquivo pessoal.

A respeito desse conjunto, duas entrevistas registram seu ponto de vista. Na primeira, em 24
de maio de 2007, o fotografo estava com fotografia em maos, ordenadas da mesma forma como

expus acima:

Arminio Kaiser: Derrubada e plantio tradicional, essa é uma sequéncia que fui
tirando de ano em ano. Comecou assim, depois foi aumentando, aumentando...
Agora ndo sei como é que esta, se é que existe. E a terra vai soterrar as mudas que
estdo no nivel inferior e acaba jogando tudo dentro do rio. (KAISER, Entrevista,
2007)

Na outra entrevista, realizada em 02 de margo de 2009, dois anos depois e sem aquelas

fotografias, a pergunta investigava se havia circulacdo das fotografias na época dos registros:

Arminio Kaiser: Eu tirei mais fotografias para fazer albuns seriados, justamente
para chamar a atencdo do que era erosdo [...] Mas a funcdo que eu fiz esses albuns
seriados foi para ver se convencia o cafeicultor a fazer algum controle da erosao.
Mas a maior parte dos cafeicultores, ndo digo o pequeno cafeicultor que vivia
daquilo [...] o grande cafeicultor era aventureiro, era pra arranjar um jeito de pegar
financiamento do Banco do Brasil: tenho um milhdo de pés de café, uhhh, esse cara
tem... Agora, se esse milhdo de pés de café era produtivo ou ndo, era muito
produtivo, ou se era mais ou menos produtivo, o Banco do Brasil queria o qué?
Garantia que esse dinheiro voltasse, entio um milhdo de pés de café e uma coisa
que enche os olhos, pelo menos tem a terra onde plantou um milhdo de pés, agora,
o financiamento agricola é um financiamento relativamente barato em relacdo aos
outros financiamentos. Entdo o pessoal entrava nesses financiamentos ai adoidado,
agora, muitos desses financiamentos ndo foram aplicados na lavoura, foram
aplicados em outras atividades. (KAISER, Entrevista, 2009)

Anais | ISSN 2178-5112 1081



3zSimpésio Internacional de
Historia Ambiental e Migracoes

Florianépolis, 05 a 07 de novembro de 2014

Na primeira narrativa a respeito das imagens, o fotégrafo nos apresenta o problema da
erosao, isto o motivou parar naquele trecho da estrada e dedicar parte do seu tempo para fotografar
o local sempre que passava por ali. Na segunda entrevista fica mais explicita a intencdo, em certa
medida “pedagdgica”, que envolve as fotografias. Ao falar a respeito das diferentes praticas dos
pequenos e grandes produtores, em relacdo aos cuidados com o solo, Arminio Kaiser expressa uma
andlise que contrapde agricultores que viviam do café, preocupados com a produtividade e
longevidade da lavoura, e, de outro lado, grandes proprietarios para quem a cafeicultura
representava mais um investimento.

Neste sentido, a pergunta sobre as intencdes no momento em que o fotoégrafo faz uma
determinada uma foto dao lugar as inten¢gdes no momento de contar uma histéria com as imagens.
Dai a dimensdo das “reincidéncias” narrativas utilizada como instrumento de andlise sobre a
colecdo, em busca das imagens fizeram o fotégrafo estacionar seu jipe (ou outro veiculo) para se
dedicar a paisagem. Constitui-se a partir dai a perspectiva de uma memoria do ambiente que
configura as paisagens da colecdo fotografica.

Ao percorrer os registros fotograficos entrecruzados com as fontes orais, a visualidade das
situagdes limite vivenciadas pelo fotégrafo causam um impacto na percepgdo das imagens. Além
disso, operam como vetores do que se poderia chamar de um olhar engajado, visto que Arminio
esteve comprometido em detalhar minuciosamente os processos de plantio, cuidado, colheita e
beneficiamento em todas as etapas da producdo cafeeira.

Dai decorre a perspectiva de “dois horizontes” da cafeicultura no século XX: de paisagem
tecnoldgica (fazendas modelo e centenarias no estado de Sdo Paulo) a visualidade de uma paisagem
mais selvagem (cultivo em matas de derrubada recente em solos paranaenses). Tais horizontes se
expressam tanto no manuscrito de Arminio Kaiser quanto em duas imagens selecionadas como

representativas dessa visdo:

A minha permanéncia no Estado de Sdo Paulo, de 1953 a 1957, esteve ligada a
producdo de cafés finos, quer através de despolpamento dos frutos “cerejas” como
de um bom café de terreiro.

Nessa ocasido cheguei a redigir uma monografia sobre o despolpamento que nio
foi publicada por dificuldades varias, como principalmente da minha transferéncia
para Paranavai, no Estado do Parana, a fim de dar cumprimento de um acordo com
o governo desse Estado que ndo tinha ainda uma rede assistencial a cafeicultura
como ja disponha o Estado de Sdo Paulo.

Paralelamente a difusdo de incentivos para a producdo de um bom café, aproveitei
a oportunidade de registrar, em Sdo Paulo, alguns outros aspectos fotograficos

ligados a cafeicultura. Evidentemente foi enfocado, com maior interesse a
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producdo de café fino através do que ficou conhecido “por via umida”, isto é
despolpamento, para diferenciar do café de terreiro chamado o “por via seca”.
(KAISER, 2013, p.42)

O detalhamento da tecnologia de beneficiamento para a producdo de cafés finos mereceu a
atencao do fotégrafo, Arminio Kaiser ndo s6 escreveu a respeito, como retratou minuciosamente os
recursos instrumentais que utilizavam agua para separar e despolpar o café, encontrados tanto
dentre os registros das fazendas da Bahia, quanto nas propriedades paulistas como a Santa Eliza, em
Campinas; Paraizo, em Itatiba; L.ageado, em Botucatu e Palmeiras, em Ipaussu. Dentre as imagens
de diferentes artefatos e estagios do processamento do café, interessa, na linha de reflexdo do
presente texto, a composicdo da paisagem. Especialmente o aspecto visual que permite apresentar,

lado a lado, “dois horizontes” dos estados de Sdo Paulo e Parana.

’ £ s _‘_:.. ".- “_. . .'.“ . : jﬂ' A -.\ : ".__- N
Figura 9: Ipaussu, SP, Fazenda Palmeiras. Figura 10: Diamante do Norte, PR, 11/11/1957.
Julho de 1954. Foto: Arminio Kaiser. Fonte: Arquivo pessoal.

Foto: Arminio Kaiser. Fonte: Arquivo pessoal.

A esquerda, o terreiro da Fazenda Palmeiras, em Ipaussu, 1954, com trilhos para transporte
do café e a tulha ao fundo, uma das maiores do Fstado de Sdo Paulo. Arminio utiliza fotografias
dessa fazenda na monografia a que se refere no texto, pois mesmo quando o café é despolpado por
via Umida, o estagio final do despolpamento é a secagem, que ocorria mais frequentemente no
terreiro, ou em maquinas secadoras.

A direita, um técnico do IBC em campo faz a medicdo de nivel para um futuro cafezal em

area recém-desmatada, no Parand, em 1957. A composi¢do da paisagem alinha em perspectiva o
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horizonte e uma peroba rosa derrubada sobre o solo. Entre as linhas, tocos dao indicios da floresta
que ali vivia.

Nao ha somente um modo de Arminio Kaiser perceber o ambiente, mas multiplas maneiras e
que expressam sua visdo de mundo, experiéncia e trajetoria histérica. O foco de sua produgdo
fotografica esteve centrado nas paisagens do trabalho, e o impacto do éxodo rural em suas imagens,
textos e depoimentos fortalecem essa dimensao de sua producdo.

A paisagem humana que se expressa como memoria nas fotografias de Arminio Kaiser é
elemento fundamental para refletir sobre a colecdo fotografica, tanto quanto é complexo e
multifacetado. Os habitantes dos territérios fotografados figuram na maioria dos registros, em
diferentes situacGes e perspectivas. No tempo presente, a leitura critica do agrénomo-fotografo
demarcou um processo transitério da transformacdo de trabalhadores do campo em “indesejaveis”,

como escreveu no texto “A fotografia”:

Desapercebidamente enfocava, de preferéncia assuntos que interessavam mais a
um sociologo ou antropoélogo em vez dos estritamente ligados a minha profissdo de
agréonomo, uma vez que ndo tinha compromissos outros, porquanto os recursos
usados eram retirados unicamente dos meus proventos.

Hoje, revendo essas fotografias tiradas ha décadas passadas, cheguei a conclusdo
que estava vivendo uma drastica turbuléncia social cujo preco estamos pagando
agora com o desassossego proveniente do esgarcamento do tecido social.
(KAISER, 2008, p.93)

O texto destaca o interesse pela fotografia como poténcia de registrar a complexidade da
experiéncia vivenciada em relacdo a situagdo de trabalhadores, ao cotidiano e as transformacoes
sociais. Deve-se mencionar a estratégia de racionalizacdo da cafeicultura que tem inicio em 1961,
um projeto de erradicacdo de cafezais em que o governo pagava ao cafeicultor para cortar cafeeiros,
acompanhado por incentivo através de crédito agricola a fim de diversificar a producdo para outras
lavouras como milho, algoddo, soja ou para a pecuaria. Outro aspecto se referia ao nimero de
trabalhadores: enquanto o café necessita de muitos bragos e é uma lavoura que oferece trabalho o
ano todo, as outras culturas tendem a mecanizacdo e consequentemente ocupam nimero bem menor
de trabalhadores.

O fato de que a fotografia ndo era a profissdo de Arminio oferecia-se como uma experiéncia
de liberdade para o fotégrafo que, além de estudar agronomia, foi leitor de Josué de Castro e das
reportagens ilustradas da revista Life. As palavras de Kaiser remetem a complexidade multifacetada
das tramas sociais face a 6tica da propria experiéncia vivida no fluxo migratério de um técnico do

estado que segue a “marcha” da cafeicultura de Sdo Paulo para o Parana. Por outro lado, assume um
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duplo papel ao observar com critica o seu ambiente, descrever com ironia o cenario, e narrar por
imagens fotograficas precisamente a memoaria da cafeicultura que ndo se quer ver, ouvir ou lembrar.

Pela via das paisagens imaginadas aqui abordadas, trata-se das pessoas que habitam,
sobrevivem e desenvolvem habilidades nesse ambiente e, na linha de pensamento de Tim Ingold,
incorporam a paisagem: “seres humanos, em seus movimentos, ndo inscrevem suas histérias sobre a
superficie da natureza como escritores sobre as paginas, essas historias sdo tecidas ao longo dos
ciclos de vida de plantas e animais, na textura da prépria superficie.” (INGOLD, 2000, p.198)

No conjunto a seguir, algumas paisagens que expressam uma memoria dos modos de vida
cotidianos e a transformagdo da paisagem humana representada pela derrubada do cafeeiro
erradicado e pela substituicdo do cafezal por lavouras mecanizadas ou que exigem menor nimero
de trabalhadores. Todas selecionadas dentre os registros de 1967, ano em que Arminio Kaiser
supervisionava o servigo de erradicacdo e que ele considera como o pior periodo de sua vida,

devido as pressGes e ameagas de corrupgdo que envolviam a situacao.

Figura 11: Sdo Pedro do Ivai, Figura 12: Astorga (arredores), Figura 13: Colheita de Soja.

PR, 28/04/1967. PR, 23/06/1967. Rancho Alegre, PR, 10/05/1967.
Foto: Arminio Kaiser. Fonte: Foto: Arminio Kaiser. Fonte: Foto: Arminio Kaiser. Fonte:
Arquivo pessoal. Arquivo pessoal. Arquivo pessoal.
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Figura 14: Erradicacao de cafeeiros. Londrina, Figura 15: Arredores de Londrina, PR,
PR, Paiqueré. Fazenda Imbativa, 05/02/1967. 27/11/1967.
Foto: Arminio Kaiser. Fonte: Arquivo pessoal. Foto: Arminio Kaiser. Fonte: Arquivo pessoal.

As imagens expressam um olhar do agrénomo-fotografo, captam percepcoes do ambiente e
compdem imagens-memoria das dindmicas de apropriagdo do ambiente pelo estabelecimento das
culturas agricolas. Dai a importancia da fotografia como uma ferramenta para perceber o ambiente,
bem como, transcorrido o tempo, narrar uma histéria visual da paisagem.

Por outro lado, vale considerar que a fotografia herda, especialmente no caso das paisagens
(mas ndo somente), a tradicdo da pintura no que se nomeia como retdrica oitocentista da imagem
pictérica, uma influéncia sobre os modos de ver no olhar dos fotografos e selecionar o que seria
uma “boa imagem”. O tedrico da fenomenologia da percepcdo, Merleau-Ponty (1969), na obra
dedicada especialmente a visibilidade, intitulada “O Olho e o Espirito” situa como a pintura
moderna anseia transpor o pictérico realista. No século XX, a fotografia moderna buscara um
movimento de desprendimento daquela pintura investindo na valorizagdo dos recursos ligados ao
aparato proprio da fotografia (os recursos operatorios das cameras e lentes). Aquilo que se chamou
“Nova Visdo” incluia quebrar com a totalidade, fragmentar os objetos, valorizar linhas,
desnaturalizar a composi¢do. Outro elemento importante a ser destacado é a influéncia das revistas
ilustradas e de imprensa em geral, a fotografia social e a atencdo ao que se chamou de olhar
humanista, como discutem Annateresa Fabris (2012) e Helouise Costa (2012).

As “paisagens imaginadas” provocam a se pensar a criatividade de se compor ou inventar
paisagens a partir dos recursos estéticos-técnicos que combinam tradigdes e rupturas, expressando
tragos da histéria da fotografia e do campo visual na construcdo do olhar do fotdgrafo. Segundo
Merleau-Ponty, o olho é muito mais que “receptor”, ¢ um “computador do mundo”. O autor

relaciona meios e percepcdo, palavras e imagens:
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E tio impossivel fazer um inventario limitativo do visivel quanto dos usos
possiveis de uma lingua, ou apenas do seu vocabulario e dos seus estilos.
Instrumento que se move por si mesmo, meio que inventa os proprios fins, o olho é
aquilo que foi comovido por um certo impacto do mundo e que o restitui ao visivel
pelos tracos da mdo.(MERLEAU-PONTY, 1969, p.43)

O imaginario se compde do universo de imagens mentais referenciais que podem ser vistas,
lembradas, sonhadas, esperadas... Afinal, num sentido simples, a imaginacdo pode ser
compreendida como a acdo de constituir algo em imagem. L.ogo, o imaginario serda o caminho que
aproxima fotografia e memoria.

Para encerrar, nada melhor que o depoimento de um fotégrafo viajante que nos oferece o

poder de viajar pelo tempo, espaco e temporalidade da paisagem: Araquém Alcantara.

A minha matriz criativa, o meu modelo de universo, a minha compreensdo do
mundo surgiu andando. Andando, andando. Pelo agreste do cerrado, pelas
caatingas, pelas florestas, Ali eu estabeleci o meu percurso na terra. O que é
basico? E espalhar belezas, fazer refletir, provocar. Esta ai. O resumo do meu
trabalho basicamente é isso.

O revelador acontece num momento muito fugaz. Essa eu acho que é a
experimentacio. Esse eu acho que é o encontro com deus, com a beleza. £ uma
lembranca que ndo importa se tem registro, ndo importa a fotografia, é algo
absolutamente pessoal. Tem que quebrar essa coisa de que vocé fotografa para os
outros. Nado! Vocé fotografa pra si. Depois vocé espalha... Entendeu?
(ALCANTARA, 2013)

No caso da colecdo fotografica em questdo, relacionam-se as imagens compostas pelo
fotégrafo Arminio Kaiser (1925-2014) as lembrancas que acionou e as narrativas que teceu para
contar as historias sobre o passado nelas incorporado, sob olhar do presente. Sdo assim construidas
imagens como representacbes da paisagem e como re(a)presentacdo do ambiente. Considerado o
aspecto da fotografia como um meio de registro, pode-se afirmar que representou, no passado, um
recurso de Arminio Kaiser para exercitar seu modo de estar no mundo, capta-lo e o (re)compor em
imagens. No presente, tais imagens proporcionam outras experiéncias de percepcdo do ambiente.
Fotografar, portanto, é resultado de processo artistico, criativo e de subjetividade, muitas vezes,
registra-se para poder contar; noutras vezes, registra-se para poder encarar e denunciar uma situacao

de precariedade; ou, ainda, registra-se por frui¢do e prazer estético.

Fontes
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KAISER, Arminio. Fotografias do acervo pessoal do fotografo. 1953-1970. Digitalizadas por
ocasido dos projetos Revelagdes da Histéria e Grdos em movimento.

. Entrevista com Arminio Kaiser, dia 25 de abril de 2007, em Londrina-PR, concedida a
Daniel Choma, Edson Vieira e Tati Costa para o projeto Revelagdes da Histdria: o acervo de
Arminio Kaiser (video).

. Entrevista com Arminio Kaiser, dia 24 de maio de 2007, em Londrina-PR, concedida a
Daniel Choma e Tati Costa para o projeto Revelacdes da Historia: o acervo de Arminio Kaiser
(video).

. Entrevista com Arminio Kaiser, dia 02 de marco de 2009, em Londrina-PR, concedida a
Daniel Choma e Tati Costa para o projeto Grdos de Ouro em Sais de Prata: memorias do café

(video).

. A fotografia. In: CHOMA, Daniel; COSTA, Tati; VIEIRA, Edson. Ae Sabor do Café.
Fotografias de Arminio Kaiser. L.ondrina: Camara Clara, 2008.

. Cartas. In: CHOMA, Daniel; COSTA, Tati; VIEIRA, Edson. Ao Aroma do Café.
Fotografias de Arminio Kaiser. Atibaia: Camara Clara, 2013.
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