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0 evento de inauguracdo do Aeroporto de Londrina, em 8 de abril de 1956.

Todos imigrantes. Foto: Yutaka Yasunaka. Acervo: Foto Estrela.
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Vistas de Londrina. Quatro cruzeiros cada. Revelacao. Especialidade em cépia. Fotostatica.
Na foto acima, realizada em 1964, Yutaka Yasunaka e seus irmaos Sumiko, Toyomi e
Tsutomo, no balcao do Foto Estrela da Rua Mato Grosso 331, no centro de Londrina.

A esquerda, as cameras Zeiss e Rolleiflex, companheiras de Yutaka. Acervo: Foto Estrela.
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Concha Acustica, Praca Primeiro de Maio, Londrina. Final da década de 1950. Concha Acustica, Praca Primeiro de Maio, Londrina. 2010.

Foto: Yutaka Yasunaka. Acervo: Foto Estrela. Foto: Edson Vieira. Acervo: Instituto Camara Clara.




Difundir é preservar, preservar vivo

Daniel Choma, Tati Costa e Edson Luiz da Silva Vieira

Coordenadores da Camara Clara - Instituto de Memaria e Imagem

Do cafezal a se perder de vista no horizonte aos horizontes vencidos pelo concreto. No meio século que
separam as duas fotografias da Concha Acustica da Praca 1° de Maio, Londrina transformou-se verticalmente. De
selva e sertdo na década de 1930, fez-se capital mundial do café e uma das maiores cidades do sul do Brasil.

E neste caminho de transformagées e segredos néo revelados que se apresentam ao publico fotografias
inéditas do acervo do Foto Estrela. Fundado por volta de 1938 pelo alem&o Carlos Stenders, foi um dos primeiros
fotos estabelecidos na cidade, adquirido em 1952 por Yutaka Yasunaka, recém chegado do Japdo. Tendo
encerrado suas atividades em 2008, quando a procura por servicos fotograficos em preto e branco decairam
a ponto de tornar insustentével o negdcio, o prédio do esttdio e laboratério foi demolido para dar lugar a um
estacionamento. Mas o esquecimento nédo é a sina de todo patriménio cultural.

Desde 2005, o imenso acervo fotografico reunido nos cerca de 70 anos de atividade comecou a ser
trabalhado por nés - Daniel, Tati e Edson -, ao lado de Yutaka Yasunaka, visando sua preservagdo e circulagdo.
Edson, que trabalhou como laboratorista no Foto Estrela entre 2002 e 2006, foi quem descobriu as caixas de
negativo depositadas em um quartinho desativado nos fundos do estudio. Agrupadas somente por ano de
producdo, 0 material estava precariamente armazenado em caixas de papel fotografico, expostos ao calor e a
umidade, sendo que parte do material ja se encontrava em avangado estado de deterioragdo. Cerca de cinqiienta
anos apos sua revelagdo, agueles negativos voltavam, enfim, a entrar em contato com a luz e a histéria de homens
e mulheres.

A primeira tarefa foi realizar uma separagdo dentre os milhares originais de fotos 3x4, fotos do estudio de
casamentos, formaturas, debutantes e familiares. De um conjunto de aproximadamente cinco mil negativos, mil
e cem destes se referiam a vistas de Londrina. Tratam-se de fotografias da regiao central da cidade, do trabalho
na cafeicultura e paisagens rurais, produzidas no objetivo de compor albuns e cartdées com fotos legendadas para
venda no Foto Estrela. Dentre estas, a maioria sdo de autoria de Yutaka Yasunaka, registradas em negativos de
acetato tamanho 6x6 cm entre 1952 e a década de 1970. No acervo também foram encontradas dezenas de fotos
de Carlos Stenders, em negativos de acetato 6x9 cm, referentes ao final da década de 1940 e inicio da década de
1950, e que ficaram no laboratério quando Stenders vendeu o Foto Estrela para a familia Yasunaka.

Na pdgina ao lado, estudante

da 32 série vé fotos da Concha
Acustica durante Atividade de
Educacéo Patrimonial (2011).

A esquerda, inicio do trabalho de
classificagdao de imagens a partir
dos copides fotograficos (2005).
Fotos: Daniel Choma.

Acervo: Instituto Camara Clara.



Dada a importancia histérica e cultural do acervo, o
grupo comecou a se mobilizar para que este ndo se perdesse
pela agdo do tempo e do esquecimento. A partir da elaboragao
e realizacdo da primeira etapa do projeto Revela¢des da Historia:
o acervo do Foto Estrela, iniciada em 2005, viabilizou-se recursos
para a recuperacdo, higienizacdo, catalogacdo, classificacdo
e digitalizagdo dos negativos, bem como a organizagdo e
publicacdo de Livro, CD-Rom e pagina na Internet.

Desde o inicio do trabalho sobre o acervo, para além
de sua preservacao pensou-se estratégias de democratizacdo
do acesso as imagens recuperadas. A doagdo de mais de 600
exemplares do livro a escolas publicas municipais e estaduais
de Londrina, bibliotecas e associagdes culturais, a montagem
e circulacdo de Exposicdes Fotograficas e, ainda, a publicacdo
de pagina na internet com mais de duzentas fotos do acervo
contribuiram decisivamente para que as imagens passassem a
circular com vivacidade no meio social.

Yutaka Yasunaka, que até entdo nao era reconhecido
como um dos grandes fotégrafos pioneiros de Londrina, passou
a ser entrevistado regularmente pelas principais radios, tevés
e jornais locais, regularmente. De 2007 pra c3, recebeu vdrias
homenagens publicas, com destaque para o titulo de Cidadao
Honorario de Londrina, recebido da Camara de Vereadores.

A sociedade se apropriou das imagens do acervo do
Foto Estrela dando a elas diversos usos e leituras. Fotos foram
cedidas para ilustrar publicacdes das areas de Histdria, Geografia
e Arquitetura; outras, utilizadas na campanha publicitdria da
Sercomtel sobre os 70 anos de Londrina, sendo impressas em
cartdes telefénicos, calendarios de mesa, bolso e parede; muitas
tantas foram e continuam sendo objeto de estudo de artigos
e dissertacées académicas Brasil afora. Além de disseminadas
pela Internet, seja em Blogs ou mesmo por e-mail na forma de
powerpoints, as imagens do acervo também receberam outros

usos ‘piratas’ em espetdaculos teatrais e paredes de boteco.

Calcamento da Rua Mato Grosso, em frente ao Foto Estrela.
Final da década de 1940. Foto: Carlos Stenders. Acervo: Foto Estrela.




A circulagdo das imagens em Exposi¢des Fotograficas
também deve ser destacada, visto os locais de grande acesso
publico em que ocorreram ou ainda ocorrem, tais como a
Exposicdo Permanente na Rodoviaria de Londrina (Terminal
Rodovidrio José Garcia Villar) e as itinerantes no Espaco de
Fotografia Ouro Verde (2008), Museu de Arte de Londrina (2006)
e nos eventos Fotolink - Encontro Internacional da Imagem
(2010) e Imin 100 londrina (2008), dentre outros.

A partir da excelente recep¢do publica da primeira
etapa do projeto Revela¢des da Histdria, sentiu-se a necessidade
de dar continuidade ao trabalho, com o desenvolvimento de
novas acoes de pesquisa, difusdo e educagao patrimonial sobre
oacervo fotografico do Foto Estrela. Elaborou-se entdo, em 2010,
o projeto Foto Estrela — Outras Revelagdes, inscrito e aprovado
pelo PROMIC.

Dentre as novas agdes de pesquisa realizou-se a
referencializagdo cronoldgica e geogrdfica de cerca de 150
fotografias, publicadas neste livro. Pesquisa feita a partir de
detalhes, pegadas, vestigios, como o fotégrafo do filme Blow-Up,
de Antonioni, a mergulhar na ampliagdo de imagens, a procura
de indicios. Aqui, indicios que situassem o registro no tempo
€ No espaco, visto que nas entrevistas o préprio fotégrafo ndo
conseguiu situar com precisao estas informagdes - haja vista as
cinco décadas que separam os registros de sua rememoracao.
Neste trabalho, a consulta a bibliotecas, cartérios e publicagdes

locais, citadas ao final deste texto, se fez pratica fundamental.

Acima, Yutaka Yasunaka, inicio da década de 1950. Acervo: Foto Estrela.

1 0s dois projetos que viabilizaram as a¢oes sobre o acervo do Foto Estrela foram inscritos e selecionados, em 2005 e 2010, nos editais de Projetos Culturais

Independentes do PROMIC - Programa Municipal de Incentivo a Cultura de Londrina, da Secretaria de Cultura de Londrina, sendo por ele patrocinado. Destaca-se

que a criagao e gestdo desta politica publica de cultura deve ser tomada como exemplo para o Brasil, cuja minoria dos municipios sequer possui fundos de cultura

e tampouco transparentes editais de selecdo. A opg¢do pelo fomento ndo apenas a produtores e eventos culturais ja estabelecidos, mas também o incentivo ao

empreendedorismo de novos agentes, fez com que os resultados desta politica publica fortalecessem a cidade de Londrina como referéncia na produgao nacional. A

definicao de claras diretrizes para a politica cultural, integrada as demandas da sociedade, norteia e orienta a elaborag¢éo das propostas pelos realizadores. A valorizagao

do patriménio cultural material e imaterial local, bem como a importancia dada a contrapartida social, sdo algumas das linhas que aproximam os realizadores culturais

as preocupagdes contempordneas de sua cidade. Louvavel também é o modo como se dé o acompanhamento dos projetos, com transparéncia nos procedimentos,

assessoria, didlogo e respeito, comportando-se o poder publico como parceiro do produtor cultural, e ndo como seu adversério. Coisa rara.

Ainda no processo de pesquisa, realizou-se a visita a dez lugares de
memoria e sociabilidade do centro de Londrina que tiveram destaque entre
as imagens de Yutaka Yasunaka. Os locais foram fotografados com a mesma
camera e lente utilizadas por Yutaka década atrds, buscando-se também o
angulo, enquadramento e tipo de filme (preto e branco, ISO 100).

Os locais (re) fotografados foram a Concha Acustica, Catedral, Museu
Historico (antiga Estagdo Ferroviaria), Museu de Arte Moderna (antiga estagdo

Rodovidaria), Prédio do Correios, Avenida Parana, Avenida Rio de Janeiro, Edificios

Julio Fuganti e Centro Comercial, cafezal e Foto Estrela (Rua Maranh&o).

Lado a lado, os registros de dois tempos distintos apontam para o
comum e o diferente a partir de uma base visual idéntica, como num jogo dos
sete-erros. Cenarios se transformam. As pedras se movem na aparente fixidez

da fotografia e as aparéncias do visivel revelam sua metamorfose.

Camara obscura.

Com a mesma camera e lente
utilizada por Yutaka Yasunaka
em 1952, o fotégrafo Edson
Vieira ajusta o enquadramento
em frente a Concha Acustica da
Praca Primeiro de Maio.

Na foto abaixo, Yutaka
participa de ensaio fotografico
no centro de Londrina.

Ambas do ano de 2010.

Fotos: Daniel Choma.

Acervo: Instituto Camara Clara.




Os resultados da pesquisa foram reunidos na
producdo editorial deste livro em vossas maos. Esta segunda
edicdo abrange uma revisao e ampliacdo da primeira edicdo,
complementada pela insercao de fotografias inéditas de Yutaka
Yasunaka e Carlos Stenders. Amplia-se consideravelmente o
conteddo nao so pelo salto quantitativo de 96 para 176 paginas,
mas também pelo incremento de qualidade que os artigos de
Ana Maria Mauad, Rogério Ivano, Vanda de Moraes e Solange
Batigliana trazem ao debater fotografia, histéria, memdria,
salvaguarda e difusao de acervos fotograficos em paralelo com
as politicas de patrimonio subjacentes.

Além da publicacdo e distribuicdo editorial, outra
acdo de difusdo desenvolvida é a montagem de uma Exposicdo
Fotogréfica Itinerante, o Mondculo 75. Trata-se de uma grande
caixa que simula uma camera buraco de agulha e traz em suas
paredes exteriores 75 fotografias do acervo do Foto Estrela,
sob a forma de mondculos. Em seu interior o publico poderéa
visualizar em tempo real o funcionamento 6tico de uma camera
fotografica. A exposicdo circulard em diversos locais publicos,
como escolas, pracas e eventos artisticos.

Exercicio do futuro.

Estudantes se puseram a imaginar como estara Londrina em 2060,

na atividade de educacéo patrimonial realizada em escolas de Londrina
pelo projeto “Foto Estrela - Outras Revelacoes” durante o ano de 2011.
Na cartilha fotografada, ao lado, a estudante da 32 série assim preencheu:
- 0 que vai acontecer no ano de 2060?

- Acho que vai mudar os dnibus.

- Acho que nao vai mudar a Concha Acustica.

- Acho que o mundo vai acabar.

- Nao se engane, vai ter novas farmacias.

- Vocés nao prevéem o futuro.

- 0 importante que Londrina mudara.

Foto: Daniel Choma. Acervo: Instituto Camara Clara.
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No dmbito das atividades de educagdo patrimonial, desenvolveu-se a cartilha “Londrina em movimento”,
aplicada a cerca de cem estudantes das escolas publicas estaduais Willie Davids, Heber Soares Vargas e Aplicacdo
UEL. Além de receber a oficina, cada uma das escolas recebeu um kit com vinte mondculos e trezentas cartilhas
extras para que a atividade possa ser replicada. Além da cartilha, que trazia tarefas ltdicas como caca-palavras,
desenho e HQ, foi apresentado aos alunos mondculos com fotografias antigas de Londrina. A partir do uso da
imagem em suas diferentes formas, o patriménio histérico local entra em sala de aula, permitindo as criangas
vivenciar o conhecimento também em sua esfera sensivel, para além da inteligivel. Toca-se o mondculo, mergulha-
se na visualidade, ouvem-se histdrias imagindrias, saboreia-se o saber.

Trabalhar a educagéo patrimonial a partir de fotografias constréi pontes alternativas ao abismo cultural
entre as geracoes: a do professor, da palavraimpressa, e a do estudante, daimagem digital. Ha de se destacar ainda
gue o uso de imagens do lugar, préximas da realidade dos estudantes, apresenta-se como essencial para gerar
processos de identificacdo e conseqliente motivacdo e interesse. O envolvimento e entusiasmo demonstrado
pelos quase cem participantes da atividade demonstram que a proposta oferece bons resultados. Foi como
percebeu Lucélia Rodrigues de Oliveira, professora de Histéria da 52 série da Escola Willie Davids, na Vila Casoni,
gue cedeu a sua aula para receber uma das trés oficinas ministradas. Segue abaixo o seu depoimento, enviado
por escrito poucos dias apds a realizacdo da atividade:

“Nesse momento os alunos estao trabalhando com ‘As Civilizagées do Ocidente’, mais especificamente
‘Grécia antiga’. Com relagdo a atividade que vocés desenvolveram em sala eu realmente sé tenho
elogios! Penso que é justamente esse tipo de atividade que possibilita ao aluno compreender o real
sentido da disciplina de histéria, uma vez que esse modelo de atividade o qual vocés propuseram traz
a histdria para o cotidiano do aluno, com o qual ele se identifica e principalmente se interessa. Ou seja,
sd0 tematicas como essa que possibilitam ao mesmo se ver como personagem da histéria e, é claro,
amenizam o efeito - pelo menos em minha opinido - devastador de que ‘a histéria trata daquilo que
é velho', ‘daquilo que pertence somente ao passado e que ndo volta mais’. E claro que o professor
estando em sala de aula tem, evidentemente, que tratar daquela histéria propria dos livros didaticos,
com toda a sua carga de ‘oficialidade’ - e por isso mesmo tdo distante do aluno e de sua realidade.
Nestes termos, uma atividade como esta proposta por vocés faz um efeito totalmente contrario e nos
possibilita demonstrar ao aluno ‘que a histdria também esta no presente’, e que ela ndo diz respeito
somente ‘aos outros’. Acredito que, no momento, ndo seria possivel casar a tematica abordada em sala
com a atividade que vocés propuseram, mas ela surge mesmo assim como uma atividade extra e que
acaba surtindo mais efeito em termos de aprendizado e aproveitamento de contetido do que aquela
especificada no programa de curso. Por fim, eu é que agradeco a vocés e me coloco a disposicdo. Sendo
assim, quando vocés formularem outra atividade é sé me comunicar e eu cedo um espago no tempo da
aula para que vocés possam coloca-la em pratica. E isso, um abraco a todos. Lucélia.”
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Estudante da 32 série visualiza foto de Carlos Stenders da entao Estacdo Rodoviaria de Londrina, de 1952,

que ilustra a capa da cartilha trabalhada com estudantes da rede publica estadual em 2011.
Foto: Daniel Choma. Acervo: Instituto Camara Clara.

Um dos caminhos para se tratar a preservacao do patrimoénio cultural é aborda-lo a partir de sua insercao
social no presente, cuja esséncia é o movimento, perpétua transformagdo no espago-tempo. Seguindo esta trilha,
preservar implica, além de estruturar condi¢ées técnicas materiais para a salvaguarda do acervo - fundamentais
para que as fontes ndo se degradem no plano fisico -, também oferecer condi¢des de acesso publico aos materiais
recuperados. Acesso que anima as fotografias, que por sua vez reanimam o imaginario social. Imagens que
despertam sentimentos, reavivam lembranc¢as e convidam ao discurso narrativo, sobre elas, em torno delas,
dentro delas. Ao olhar mais atento, paciente, cada pequeno detalhe pode revelar os sinais necessarios para a

decifragem do enigma que toda fotografia apresenta.

Manter vivo o acervo do Foto Estrela - na visdo compartilhada pelos integrantes do Instituto Camara
Clara - é colocd-lo em circulacéo. E fazé-lo chegar aos olhos de quem se identifica com os lugares, cenarios e
personagens registrados pelas lentes de Yutaka Yasunala e Carlos Stenders. E fazer chegar aos olhos das novas

geragdes, para que compreendam a historicidade presente nos espacos da cidade.

No acervo do Foto Estrela se encontram instantes congelados de cenas de Londrina, de suas gentes
e meios de habitar uma terra, derrubando e semeando, lembrando e esquecendo para revelar algo novo.
Movimentos préprios desta terra forte e contrastada, vermelha e de céu tdo azul. O compartilhar de imagens
identificadoras tem sido a mais eficiente estratégia de sobrevivéncia para as culturas locais, em tempos de
globalizagdo midiatica e pasteurizagao informacional.

Em sua secdo fotografica, este livro foi editado como um dlbum de pequenas memdrias escritas pela
luz. Breves palavras e amplas imagens a serem lidas pelo olhar, pois fotografar é ato de observacdo. Olhares
atenciosos revelardo narrativas e personagens que nas imagens silenciosas nos espreitam. No imaginario, as

fotografias continuam em movimento. Como luz de estrelas que atravessam o tempo. #
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Breve biografia de Carlos Stenders

Carlos Ricardo Stenders nasceu na Alemanha no ano de 1900, na cidade de Krefeld, préximo a Disseldorf e a
fronteira com a Holanda. Aos vinte anos de idade, logo apds o término da 12 Guerra Mundial, e descontente com a
situacdo politica e econdmica de seu pais, resolve emigrar ao Brasil. Vendo-se impossibilitado de atuar na sua area
de estudo, a agronomia, Carlos Stenders passa a trabalhar como fotégrafo na regiao de Blumenau, Santa Catarina,
em 1920. Apos cinco anos em atividade, o adoecimento de sua mae faz o jovem retornar a sua terra natal.

De volta a Alemanha, atua como repérter fotografico
esportivo proximo a cidade de Colonia. Casa-se com Gertrud
Schmitznoano de 1930, e seu primeirofilho, Karl Heinz Stenders,
nasce em 13 de janeiro de 1933 em Krefeld.

A sentir e a pressentir o que estava por vir acontecer
em solo alemao nos anos seguintes, em 1934 a familia emigra
ao Brasil, fixando residéncia em Londrina por sugestdo de um
amigo inglés, que trabalhava na Companhia de Terras Norte
do Parana. Num primeiro momento, intenta montar um bar e
padaria, empreendimento que nao foi bem sucedido. Mas nao
tardou muito para que a pequena populagdo da cidade logo
descobrisse que Carlos Stenders era também fotdgrafo, que
passou entdo a ser chamado para registrar os principais eventos
e espacos da nascente cidade, atuando com primor técnico e
excelentes equipamentos. Ao ver que a atividade prosperava,
em 1938 Carlos Stendersinaugura o Foto Estrela, loja, laboratério
e estudio fotogréfico. Ambos consagram-se, portanto, como
pioneiros da fotografia profissional de Londrina.

Na sede da Rua Mato Grosso, n° 192, situava-se, além
do estldio, loja e laboratério fotografico, a residéncia da familia
Stenders, onde nasceu Rosemarie Stenders, a segunda filha do
casal, em 1938. Dois anos depois, um desencontro marcaria suas
vidas: Carlos Stenders ficaria afastado de sua esposa e de seus
filhos por um periodo de oito anos. Sucedeu-se que em 1940
Gertrud, Rosemarie e Karl precisaram viajar para a Alemanha
para cuidar de uma familiar adoentada, mas foram impedidos de
retornar ao Brasil devido a politica migratéria internacional em
vigor durante e apés a Segunda Guerra Mundial. O reencontro
5O se fez em 1949. Mesmo juntos, enfim, o constante calor e o
intenso po6 vermelho de Londrina passam a desagradar a familia,
que em 1952 coloca a venda o Foto Estrela.

Ap6s o fechamento do negécio com a familia

Yasunaka, Carlos Stenders, esposa e filhos se mudam para
Embu (das Artes), no estado de Sdo Paulo. L, Carlos continua
trabalhando com a fotografia em Vila Sonia, suburbio da capital.
Depois, coordena empreendimentos na drea da industria e ao
se aposentar passa a atuar como artista plastico, realizando
diversas obras e dedicando-se ativamente na consolidacdo da
Associacdo dos Artistas Plasticos de Embu-SP. Carlos Ricardo
Stenders faleceu em outubro de 1993, aos 93 anos de idade,

deixando dois filhos, quatro netos e onze bisnetos.

Segundo o depoimento de sua filha Rosemarie, que
atualmente reside no interior de Minas Gerais, a maior parte
do acervo fotogréfico de Carlos Ricardo Stenders foi doado ao
Museu Histérico Padre Carlos Weiss na década de 1970, havendo
atualmente poucas imagens de posse da familia. As fotografias
de autoria de Carlos Stenders presentes neste livro estao entre
as poucas dezenas que foram ‘esquecidas’ no laboratério do
Foto Estrela quando este foi vendido para Yutaka Yasunaka.
Colaboraram com as informagdes e documentos pessoais
aqui publicados, Rosemarie Stenders (filha), Carlos Stenders
Neto (neto) e sua esposa, Isabela Mandia Stenders, a quem se
agradece pela aten¢do, colaboracéo e gentileza.

Na pagina a esquerda, copia do passaporte que Carlos Stenders tirou quando de sua visita a Alemanha, em 1951.
Nesta pagina, ao lado de um dos seu quadros, em Embu-SP, década de 1970. Acervo: Rosemarie Stenders.



Acima, da esquerda para direita, Carlos Ricardo Stenders (fundador do Foto Estrela),
Roberto Schupp (gerente), Karl Heinz Stenders (filho) e funcionarias do Foto Estrela.
Em frente a primeira sede, situada na Rua Mato Grosso, 192, no centro de Londrina.
Inicio da década de 1950.

Acervo: Foto Estrela.

A esquerda, a carteira de repérter fotografico alemao, de Carlos Stenders.
Emitida em 30 de Maio de 1934.
Acervo: Rosemarie Stenders.

Fotografias/memdrias, um plural singular

Ana Maria Mauad

Professora Associada do Departamento de Histdria da Universidade Federal Fluminense,
coordenadora do Laboratério de Histdria Oral e Imagem da UFF e pesquisadora do CNPq.

“Toda fotografia é condensacdo de multiplas temporalidades e sobrevivente de um naufragio. Como toda
sobrevivente, cada fotografia guarda em si a dificil pergunta sobre o propésito de sua sobrevida, a pergunta sobre
o que nela, a despeito de tudo que passou, ainda sera. [...] Porque as fotografias sdo esta condensacao de tempos,
nunca estao inteiramente no passado e no presente [...]. Estdo aqui e agora, conosco, e no mesmo momento, nos
fornecem o testemunho da nossa irremediavel diferenca em relagdo ao que foi [...]. As fotografias atravessam os
tempos como os fantasmas atravessam paredes, ambos condenados a fazer a incessante mediagdo entre o que

foi, 0 que é, e 0 que serd (o espectro de nossa propria morte, por exemplo). Fotografia é Historia”. !

As fotografias de Yutaka Yasunaka da mesma forma que o préprio fotoégrafo sdo sobreviventes que revelam ao olhar
do espectador a expectativa de um vir a ser. Memoria cristalina, as fotografias guardam a duracéo do tempo que levaram para
serem produzidas, guardam também, a presenca dos tempos que ja se foram, e ainda mais, guardam a marca do passado, que
agora é um indicio, um lampejo, uma ruina, uma lembranca. Deslocadas para os arquivos e tratadas como objetos materiais que
sao, as fotografias tornam-se meios pelos quais a operacdo histérica compde a trama dos tempos. Como Histéria a fotografia é a
ponte que une passado, presente e futuro, num projeto que interpreta indicios, transforma ruinas em patrimoénio, reconhece no
lampejo a luz de um esclarecimento e traduz lembrangas como narrativas de memorias. Produzidas por um sujeito individual, o
fotdégrafo, as fotografias sdo sempre um plural singular, pois guardam a marca de uma experiéncia especifica que se realiza como

pratica social compartilhada, portanto plural.

Para cada passado que se descortina ao olharmos uma foto, um futuro se revela — aquele em que a prépria fotografia se
apresenta como meio de imagens. Essa inspiragdo nutre o projeto de recuperagdo, tratamento e divulgac¢do do arquivo do Foto
Estrela, estudio fotogréafico que em 1952 foi adquirido pelo fotdgrafo japonés YutakaYasunaka, de outro fotégrafo, desta vez,
alemdo Carlos Stenders, assim temos imagens de dois tempos buscando no presente as marcas do passado, num exercicio de
imaginar e de prever qual sera o novo outro futuro que a fotografia nos reserva. Esta é a expectativa que se inscreve nas imagens

produzidas no passado e no presente, uma espécie de reserva de amanha.

1 Mauricio Lissovsky, “Proposi¢des trés e quatro”, IN: Dez proposicdes acerca do futuro da fotografia e dos fotdgrafos do futuro, Facom, n. 23, 10/2011, pp. 4-15,

http://issuu.com/facomfaap/docs/facom23, acesso em 14 de setembro de 2011.
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De fotostatica a fotocopia, as mudancas na fachada do Foto Estrela. Década de 1950. Foto: Yutaka Yasunaka. Acervo: Foto Estrela.

H4 algum tempo venho estudando a relacdo entre fotografia e histéria e mais recentemente trabalhando com as
memorias de fotégrafos que atuaram na grande imprensa brasileira dos anos 1940 em diante. Atualmente, ja entrevistamos um

conjunto de mais de trinta fotojornalistas cuja trajetdria se confunde com a da prépria fotografia contemporanea.

Neste estudo, entende-se que o olhar contemporaneo envolve um conjunto de praticas de ver, de apresentar e de
representar o mundo tornando-o visivel aos outros olhares; mas também inclui todo um conjunto de dispositivos operados por
esse trabalho de visualizacdo; e os saberes, sentimentos e sensacdes colocados em movimento para a producdo desse mesmo
olhar. Essa reflexao refere-se também, aos donos do olhar, portanto, sujeitos sociais envolvidos na experiéncia de ver e dar a
ver o mundo. Concebe-se no conceito de experiéncia o ponto de encontro do sujeito com o mundo sensivel que se elabora em

pensamentos, sentimentos e sensacdes expressos, entre outras formas, pelas imagens técnicas. >

Paralelamente, venho acompanhando por meio da participacdo em bancas de trabalhos académicos, desenvolvidos no
ambito dos programas de pds-graduagdo Brasil afora, a emergéncia de um campo fértil de reflexdes sobre cultura visual, liderado
notadamente pela fotografia.* Destaco esse aspecto, pois uma das principais caracteristicas desses trabalhos foi justamente a de
se debrucar sobre a trajetdria de fotégrafos de diferentes nacionalidades que ou emigraram para o Brasil, ou mesmo nacionais,
gue migraram de uma regido a outra do pais levando consigo o seu saber-fazer fotografico. Muitos fotégrafos, como aqueles que
atuaram nas regides de fronteira agricola, como o Parana, acompanharam por meio dos registros fotogréficos as transformagdes
de regides de floresta em verdadeiras cidades civilizadas. Em muitos destes lugares o fotégrafo chegava antes ou mesmo junto

com as companhias de colonizagao.

Nos diferentes casos, quer seja atuando no fotojornalismo, trabalhando em estudio, ou ainda, comissionado por uma
agéncia de estado, esses fotégrafos acabaram por delimitar em suas imagens a formag¢do de um espago publico. Defino este
tipo de fotografia como publica. Publica, ndo é somente a fotografia publicada, mas aquela que se refere ao espaco publico
como tema e que tem no espaco publico o seu lugar de referéncia politica. E a fotografia que provém do espaco comum, do
common space, no qual as manifestacdes comunitérias, populares, coletivas se revelam. E a imagem que d4 rosto a multiddo e

que distingue o homem comum; mas é também a imagem do controle social e da vigilancia.

E a imagem das instituicdes estatais e da acdo do estado, mas também da producio dos estudios fotograficos, que
ao longo do século XX serviram ao publico que habitou as cidades de diferentes tamanhos e que buscou nas fotografias ndo
somente ver e ser visto, mas também registrar e guardar um pedago desse espagco comum — quer por meio de cartdes postais,

de vistas urbanas publicadas em pdsteres ou nos semanarios ilustrados.

Afotografia publica refere-se a producéo de imagens fotograficas associadas ao registro de eventos sociais, por agentes
histoéricos — os fotégrafos e fotdgrafas — cuja pratica de fotografar pode se realizar de forma independente ou associada a algum
vinculo institucional. Em ambos os casos, a forma de envolvimento a causa fotografada vai orientar suas escolhas e, portanto,
a forma que a imagem vai assumir. Assim o engajamento politico a uma causa, principio ou as regras institucionais definem a

dimens&o autoral da fotografia publica.

2 Refiro-me ao projeto: O Olhar Engajado: prética fotografica e os sentidos da histdria, Brasil 1960-1990, projeto Cnpq 2011-2014.

3 FLUSSER, Vilém. Towards a philosophy of photography.Londres: Reaktion Books, 2000.

4 Correndo o risco de ser incompleta vou indicar alguns titulos de trabalhos, dentro dessa perspectiva, que participei de bancas ou orientei: Tati Lourengco
da Costa. Palimpsestos fotograficos: imagens, lembrancas e identificagdes em narrativas da memoria por pessoas idosas. Londrina, Parana, 1930-2008.
2010. Dissertacéo (Mestrado em Histéria) - Universidade do Estado de Santa Catarina; Marcos Felipe de Brum Lopes. Mario Baldi: experiéncias fotograficas
e a trajetdria do ‘reporter perfeito’ (1896-1957). 2010. Dissertacao (Mestrado em Histdria) - Universidade Federal Fluminense; Paula Martins de Barros Gioia.
Alemanha Turca em Preto-e-Branco: fotografia e reelaboragdo de identidades no interior de minorias étnicas na transigcdo dos séculos XX/XXI. 2007; Solange
da Silva Portz. As paisagens da memdria: um estudo sobre as fotografias do plano de colonizagdo da Empresa Maripa. 2002. 200 f. Dissertacdo (Mestrado em
Histéria) - Universidade Federal Fluminense; Lucia Theresinha Gregory. Retratos, instantaneos e lembrangas: a trajetéria e o acervo da fotdgrafa IricaKaefer,
Marechal Rondon (1954-1990). 2010. 0 f. Tese (Doutorado em Histdria) - Universidade Federal Fluminense; Mariana de Aguiar Muaze. O Império do Retrato:
familia, riqueza e representacao social no Brasil oitocentista. 2006. 350 f. Tese (Doutorado em Histéria) - Universidade Federal Fluminense, Conselho Nacional
de Desenvolvimento Cientifico e Tecnoldgico.; Rafael Ginane Bezerra. Guardados de um arteséo de imagens: Claro Janson e a fotografia na regido do
Contestado nas primeiras décadas do século XX. 2009. Tese (Doutorado em Sociologia).
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Yutaka Yasunaka revisita fotografias

de familia em entrevista a Edson Vieira,
Rafael Francis e Daniel Choma. 2005.
Fotos: Daniel Choma.

Acervo: Instituto Camara Clara.

Portanto, a fotografia publica se torna publica, porque se associa as fungdes de representacdo de diferentes formas
de poder na cena publica; sdo, ainda, suportes da memaria publica sancionada pelas diferentes culturas politicas. Entretanto, é
nas formas de agenciamento da fotografia publica que se deflagra o seu potencial de mobilizar as memarias concorrentes e de
acionar representacées histéricas sobre acontecimentos e eventos passados. E na qualidade de meméria-arquivo e memoria-
patriméonio que a fotografia publica revela meméria publica como espaco de disputa e abre caminho para a operagdo histérica

analisa-la como experiéncia social passada. ®

Portanto, do ponto de vista do tempo presente, a nogcao de patriménio se resignifica, ao deixar de ser a simples
comemoracao do passado como memdria nacional, para inc orporar a pluralidade de memérias e tomar o passado como um
campo de possibilidades para a construgcao de futuros possiveis. Assim o conceito de patrimonio é ampliado pela forma como
nds vivemos 0 nosso préprio presente como parte de uma Histéria, na qual devem ser valorizadas as expressdes sociais na
sua variedade de meios, suportes, situacdes e agentes. A fotografia é histéria, pois retém do fluxo do tempo a presenca de
uma vivéncia. A fotografia é patrimonio, pois, transforma situagcdes em cenas, traduz agdes em imagens que mesmo estéticas
permitem entrever movimento, a dinamica continua do mundo visivel. A cada nova imagem,um outro tempo, da série e do

conjunto se revela a multiplicidade da histéria. O que foi, 0 que é e o0 que serd. Tudo ali, a0 mesmo tempo; agora.

A titulo de conclusdo vale ponderar sobre a necessidade de tornar publica a memaria construida por meio das
fotografias resultantes de diferentes praticas fotograficas e experiéncias histéricas. Se o Ultimo refligio do futuro estd nas
imagens fotograficas do passado, o seu entesouramento, bem como a sua transformacdo em mercadoria, decreta efetiva a
impossibilidade do “vir a ser” e, por consequéncia, da transformacédo da expectativa em esperanga. Um final dos tempos visuais,

onde a imagem perde a sua substancia de presenca e deixa de criar mundos possiveis.

Somente se abrindo os arquivos que as memarias poderdo ser construidas, somente criando redes de difusdo de
conhecimento critico que novas histérias poderdo ser produzidas, somente fomentando o acesso amplo do publico aos espacos
de sacralizagdo do passado, que as imagens vao ganhar corpo e as memdrias vida. Todos esses investimentos se concretizam por
meio de iniciativas como essa que temos em maos, pois acolhe as lembrangas pessoais de um fotégrafo — Yutaka Yasunaka, cuja
pratica fotografica revelou a cidade aos seus habitantes, revelou seus habitantes como cidadaos e criou um espaco comunitario

comum - Londrina -, que a sua fotografia deixou de legado para o presente. #

3 Sobre o conceito de cultura politica ver: AZEVEDO, Cecilia; ROLEMBERG, Denise; KNAUSS, Paulo; BICALHO, Maria Fernanda; QUADRAT, Samantha (orgs.)
Cultura Politica: memdria e historiografia, Rio de Janeiro, Editora FGV, 2009.
6 RICOUER, Paul. Memory, History and Forgetting, Translated by Kathleen Blamey & David Pellauer, Chicago/London: The Chicago University Press, 2004
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Cordiais Saudagdes! Espécie de Cartdo Postal confeccionado manualmente por Yutaka Yasunaka.

Este, em homenagem ao Jubileu de Prata, os 25 anos de Londrina, comemorados em 1960.

Em entrevista, Yutaka contou que os postais mais procurados pelo publico eram as vistas da
Catedral, esta¢des Ferrovidria e Rodovidria, cafezais e a foto noturna do Cine Teatro Ouro Verde,
bem como vistas aéreas em que as pessoas podiam localizar suas casas e locais de trabalho.

Fotomontagem de Yutaka Yasunaka. Acervo: Foto Estrela.

O acervo do Foto Estrela como memoaria
fotografica da cidade de Londrina

Rogério Ivano

Professor do Departamento de Histéria da Universidade Estadual de Londrina - UEL.

Qual o tempo da fotografia?

Fotégrafos da era analdgica reconhecem esse tempo conforme a velocidade do obturador da maquina fotografica; os
segundos, ou milésimo de segundo que permite a entrada da luz pelo diafragma dela é o suficiente para fracionar o tempo, criando
aquela magica dialética entre o instante fotogréfico e a perenidade da imagem fotografada. E este tempo minimo capturado do
fluxo continuo da vida o necessario para fixar o que interessa ao olhar do fotégrafo, transformando aquilo que é simplesmente
visivel em paisagem, retrato, cena, flagrante, em pose estudada, natureza morta, close-up, enfim, numa diversidade de outras
possibilidades de expressao visual que, literalmente, ndo cabe em palavras.

O tempo da técnica também é o tempo da estética. Nos anos 1830, quando o pesquisador francés Louis Daguerre
finalmente obteve sucesso na producdo da primeira fotografia, ele aguardou de 20 a 30 minutos para conseguir capturar a luz
que revelaria a magia da imagem técnica. Rapidamente este tempo se transformou em poucos minutos, depois em segundos.
Nesta passagem de tempo, alguns momentos Unicos da histéria da fotografia expressaram precisamente a relacdo inseparavel
entre técnica e estética, tornando-se verdadeira arte mecanica. O filésofo alemdo Walter Benjamin descobriu em algumas
fotografias do século XIX, por exemplo, os elementos artesanais daimagem, de um periodo em que o olhar ainda era o do pintor,
do retratista ou paisagista, isto é, imagens de fotégrafos dotados de um senso de tempo que nao era somente o da mdquina
fotografica.

No Acervo Foto Estrela, este e outros tempos da fotografia podem ser observados, sentidos. Apds sessenta anos
dedicados ao trabalho, nao ha duvida em afirmar que a técnica ndo foi e ndo é o Ultimo limite da fotografia. Mas se esta técnica

nédo é fundamental para a criacdo da imagem fotografica, é ela que nos remete a um momento outro do tempo passado.

O acervo é composto majoritariamente de negativos, milhares de negativos em formatos e materiais diferentes. Alguns
poucos deles sdo em vidro, que enganosamente faz a imagem fotografica parecer fragil, irrecuperavel se quebrado, partido. A
grande maioria dos negativos, no entanto, é em acetato plastico, o filme como o conhecemos, em formatos que vao do popular
35 mm ao 3x4cm até o imenso 18x24cm, que leva a imaginar qual seria 0 tamanho dessa maquina fotografica. Manipular, revelar
e conservar tais materiais sdo procedimentos técnicos que hoje estdo sendo rapidamente perdidos, esquecidos, como saberes

de um tempo que nao retornara mais. Um dia, serdo apenas lembranca da alquimia fotografica, de seus reveladores, fixadores e

outras quimicas.



Na era da imagem digital, um acervo de negativos ndo guarda apenas a matriz
da fotografia em papel, mas representa também o fim da era analdgica, tornando-se
seu préprio vestigio, seu testemunho. A sensacao é a de que a materialidade plastica
do negativo, que garante a imagem fotogréafica uma longa duragéo, se adequadamente
preservada, ird para bem além da ainda incerta conservagdo do arquivo virtual. E num
arquivo de negativos, sempre ha uma quantidade significativa deles ainda néo copiados,
criando uma margem de surpresa e desconhecimento de seu contetido. Da mesma forma,
é certo supor que a maior parte destes negativos foi usada para a obtencao de apenas uma
cbpia, aquela do cliente. A partir dai, a trajetéria de cada fotografia torna-se uma jornada
no tempo, podendo estar bem preservada num album zelosamente guardado no bau das
lembrancas, ou maltratada, esquecida em um canto da meméria, de onde ja ndo reconhece

mais lugares ou feicdes. Quantas dessas fotografias ainda existem?

O Foto Estrela funcionou por mais de meio século, ininterruptamente. As
razdes de cada um para se deixar fotografar sdo tantas quantas cada fotografia realizada
no estudio da loja e fora dela. O acervo é assim composto da intencdo de cada um, das
suas justificativas pessoais e também coletivas. Isto quer dizer que os fins comerciais
da fotografia também sao fins sociais. E a fotografia da sociedade em seus momentos e
movimentos que compde o acervo do Foto Estrela. Sdo poses e retratos, na melhor das
tradi¢des pictdricas, para recordagdo e conhecimento; sdo ritos cristdos, principalmente
catoélicos, como casamentos, batizados, a primeira comunhdo, ou seja, a memdéria desses
e outros ritos de passagem; cerimdnias e eventos variados, assim como o registro de
pracas, ruas e edificagdes, que eram transformados em cartdes postais, lembrangas de
uma Londrina que se modificava rapidamente. Séo fotografias de prédios e cafezais, dessa
divisdo ainda pouco acentuada entre o mundo urbano e o mundo rural, revelada em
abundantes imagens dreas. Ao mesmo tempo propaganda e documentagao da cidade,

foto por foto.

Talvez por ser um acervo fotografico formado pela atividade comercial, isto é,
conforme a demanda dos clientes, hd uma mistura de imagens produzidas por diferentes
fotografos. E possivel afirmar, com pouca margem de duvida, que aquelas realizadas entre
1938 e 1952 séo de responsabilidade de Carlos Stenders, o primeiro proprietdrio do Foto

Estrela; dessa data até 2008, quando a loja cerra suas portas, a responsabilidade é de

A esquerda, Carlos Stenders. Acervo: Foto Estrela

Yutaka Yasunaka. Mas no acervo ainda podem estar misturados alguns negativos feitos pelo pai, Suejiro Yasunaka, ou ainda a
ocorréncia de trabalho de outros fotdgrafos, que somente a memaria pode recuperar. Pois no registro de eventos, principalmente,

contratam-se ajudantes e auxiliares, que depois tem os negativos reunidos no conjunto de trabalhos da empresa.

N&o sendo um acervo pessoal, coloca-se ao pesquisador futuro o problema da autoria, que remete a investigacao das
intengdes, ao dominio técnico e aos valores estéticos da producdo fotografica. Como Stenders aprendeu o oficio? Na sua terra
natal, em outro lugar? Nascido em 1900, imigrou da Alemanha para o Brasil seguramente antes de Segunda Guerra Mundial,
ja que fundou o Foto Estrela em 1938; nos arquivos do Didrio Oficial da Unido, registra-se que Stenders pediu a permanéncia
definitiva no pais em 1944, e que em 1951 iniciou o processo de naturalizacdo. Sobre fotografia, nada. Mas num despacho

publicado no Diario, pede-se que ele apresente “provas da atual atividade comercial” que, supde-se, seria o Foto Estrela.

Da parte dos Yasunaka, a cronica familiar conta que o pai, Suejiro, aprendeu o oficio com um mestre fotégrafo da
cidade de Sapporo, norte do Japdo; que permaneceu anos servindo a ele, apenas em troca do conhecimento, como na melhor
das tradi¢des artesanais, sem saldrios nem outras recompensas; que tempos depois de tornar-se fotégrafo de profissdo imigrou
para o Brasil, onde ndo esqueceu as licdes japonesas. O que aprendeu seguramente repassou ao filho primogénito, Yutaka,
gue se tornou proprietario do Foto Estrela, mantendo-o em funcionamento por mais de quatro décadas bem no centro de
Londrina. Por conta disso, o fotégrafo foi testemunho privilegiado das mudancas e dos ritmos da cidade, que deixou registrado
em centenas de imagens, como exemplificadas neste livro. Dos interesses comerciais por tras das “vistas de Londrina” originou-

se este acervo documental, inigualdvel na sua quantidade e na perspicécia da visdo.

Asimagens de uma Londrina antiga ecoam em lembrancas de quem nem idade tem para recordar esse passado. O sabor
de antiguidade, por exemplo, esta no démodé das coisas visiveis: nos modelos dos automéveis, dos quais muitos ndo existem
mais, e outros ganharam o status de reliquia; na fachada do comércio, de aparéncia discreta, sem os painéis gigantescos; no
estilo arquitetonico difuso, exemplificado pelo ecletismo da estacéo ferroviaria; na moda mais duradoura, de chapéus e vestidos,
sem jeans ou acessorios; enfim, no sentimento de desaparecido ou transformado que lugares e ruas evocam. O antigo também
parece obra da aparente precariedade da vida e das coisas, quando a visibilidade desse tempo se mostra no madeiramento das
casas, nos paralelepipedos ainda descobertos pelo asfalto, na vista do campo que a visdo consegue alcancar, desimpedida pela

linha de prédios que depois irdo cobrir o horizonte.

Nestas imagens de Londrina produzidas pelo Foto Estrela, uma mesma e diversa cidade emerge da memdria, capaz de
surpreender o visitante de hoje que a conheceu ontem, fazendo-o comparar o que ja é incompardvel e firmando o sentimento
de vertiginosa mudanca dos tempos. Mas, por outro lado, o tempo parece idéntico em muitas das fotografias de estudio: é que
0 mesmo conjunto cénico atravessou as décadas, a pesada cortina ao fundo, o detalhe da parede de tijolos a vista, os degraus

de uma sinuosa escadaria com seu corrimdo de ferro, o vaso com lirios que nunca murcham. Este cendrio, que serviu como
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Em frente ao Foto Estrela da Rua Maranhao 331, posa para a foto o Sr. Shinzato, com seu Chevrolet Belaik Styleline, recém adquirido de segunda méo. Década de 1960.
Foto: Yutaka Yasunaka. Acervo: Foto Estrela

Centenas de negativos e fotografias ja haviam se perdido quando,

em 2006, a equipe do Instituto Camara Clara entrou em contato
com o acervo de Yutaka Yasunaka. Em 2008, com o fechamento
e desmanche do Foto Estrela, sugeriu-se ao fotdgrafo que doasse
o conjunto de negativos referente aos registros de estudio ao
CDPH, da Universidade Estadual de Londrina, para que pudessem
receber cuidado técnico e servir como fonte geradora de pesquisas
académicas e exposicdes artisticas. Também se conseguiu salvar a
tempo o cenario de fundo do estudio, encaminhado para doagéo
a Diretoria de Patrimonio da Secretaria de Cultura de Londrina e,
posteriormente, ao Museu Histdrico Padre Carlos Weiss. Nota dos
organizadores. Foto: Yutaka Yasunaka. Acervo: Foto Estrela.

moldura fotogréfica durante mais de quatro décadas, é inimaginével
para os padrdes contempordneos, que privilegia fundos uniformes,
ou a troca constante de mdveis e aderecos. Ao se manter apegado
a um Unico cenario, Yutaka parece ter deixado propositalmente um
paradoxo do tempo fotografico, como se registrasse uma mesma
imagem, mas sempre diferente; como se quisesse dizer que o que
muda sdo as pessoas fotografadas, atualizando o tempo da vida em
contraste com a fixacdo do tempo da imagem, que acontece apenas

uma vez.

Otempo passa,enessapassagem, diferentestemporalidades
repousam nas fotografias. Ndo apenas o visivel se transforma, mas
fundamentalmente o olhar se modifica, o que quer dizer que nossa
maneira de ver as coisas também é histdrica. O olho vé&, mas o que vé

e como vé é uma experiéncia que tem lugar e hora.

A parte do acervo do Foto Estrela depositado atualmente
no Centro de Documentagao e Pesquisa Histérica da Universidade
Estadual de Londrina - mais de 5 mil negativos referentes aos
retratos de esttdio - ainda tem uma longa jornada a frente, pois ao
ser transformado em patriménio foto-documental, o que passa a
interessar ndo é mais o que ele diz sobre o tempo que passou, mas
0 que guarda para o tempo que vird. Ao se fazer dos negativos de
Stenders e Yasunaka um arquivo histérico, se dd um passo seguro

adiante: é a garantia da permanéncia do passado no futuro. #

Fachada do prédio do antigo
Foto Estrela, no ano de 2010.
Foto: Edson Vieira.

Acervo: Instituto Camara Clara.
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Foto EsTrRELR
LLoNDRINA

Cartdo produzido por Yutaka Yasunaka, com fotomontagem realizada
manualmente nos laboratérios do foto Estrela na década de 1960.
Segundo o fotégrafo, cada uma das fotografias que aparecem na imagem
eram ampliadas em formato 3x4cm e montadas numa folha base, onde
também eram feitos os desenhos e legendas. Feito isso, esta prancha era
fotografada originando um negativo matriz do postal.

Foto: Yutaka Yasunaka. Acervo: Foto Estrela.

Patrimdnio cultural e politicas publicas - reflexao sobre a politica cultural

do Programa Municipal de Incentivo a Cultura de Londrina,

na perspectiva de uma politica de atuacao patrimonial

Vanda de Moraes - Diretora de Patriménio Artistico e Historico-Cultural - Prefeitura de Londrina

Solange Cristina Batigliana - Diretora de Incentivo & Cultura - Prefeitura de Londrina

Muito embora a cidade de Londrina, desde os seus primeiros dias, j contasse com uma vida cultural interessante, na
estrutura administrativa do Municipio a area da cultura foi durante muito tempo apenas um setor €, posteriormente, um departamento
da Secretaria Municipal de Educacdo. Somente em 1992', com a criacdo da Secretaria Municipal de Cultura, ocorre de fato uma
estruturacdo do atendimento publico ao segmento. Este atendimento era feito principalmente através dos setores de Ac¢éo Cultural

e de Bibliotecas, ja consolidados, e do setor de Patrimonio Cultural que dava entdo seus primeiros passos.

Em 1998, apdés uma reforma administrativa na Prefeitura do Municipio de Londrina, houve uma reestruturacdo da Secretaria
Municipal de Cultura. Nesta ocasido ela passou a contar com trés Diretorias: de A¢ao Cultural, de Bibliotecas e de Patrimoénio Artistico
e Histérico-Cultural, agregando-se a esta Ultima o Museu de Arte de Londrina. Em 2003, para gerenciar o PROMIC - Programa
Municipal de Incentivo a Cultura, foi criada mais uma diretoria, a Diretoria de Incentivo a Cultura. Este breve histérico é importante
para que se tenha a idéia do quanto é novo tratar a cultura como uma politica publica, uma politica de Estado, e que isto ndo é uma
situacdo ocorrida apenas em Londrina. Este é um direito novo para os cidadaos brasileiros. A Constituicao Federal de 1988 conferiu
ao Estado Brasileiro uma série de responsabilidades no atendimento das necessidades do cidadéo, seguindo um modelo relacionado
ao Estado do Bem-Estar Social europeu. Entre seus principios fundamentais, expostos no artigo 1°,1aV da Constituicdo Federal, estdo:
a soberania, a cidadania, a dignidade da pessoa humana, os valores sociais do trabalho e da livre iniciativa e o pluralismo politico. O
Estado, para cumprir com estas atribuicdes, se organiza como Administracdo Publica que, na 6tica constitucional, ndo é mais apenas

um escritdrio de arrecadacgao ou liberacao de alvaras.

Atualmente, a Administracao Publica tornou-se gestora de politicas sociais importantes para o cidadao, tais como: saude,
educacdo, assisténcia social, cultura, esporte, trabalho, mulher, idoso, entre outras. Estas dreas sdo consideradas como servigos
publicos sociais. Eles se inserem na modalidade de servicos publicos de prestacao obrigatdria, mas nao exclusiva, pelo Estado. A
sua execucao pode ser feita pelo Estado ou por entidades privadas, de forma livre ou em parceria com o Estado. Existem posi¢des
diversas quanto a legitimidade e moralidade do seu emprego na execucao de servicos publicos sociais. Paulo Modesto em texto
de 1999, “Reforma Administrativa e o marco legal das Organiza¢des Sociais no Brasil”, escrito no contexto do inicio da reforma que
instituiu figuras das organizacdes sociais traz uma visdo otimista acerca da implantacdo deste novo modelo de gestao de servicos
publicos através de entidades privadas. Menciona como uma oportunidade a reflexdo sobre sistema das organiza¢des sociais para

a redefinicdo do modo de intervencdo do Estado no ambito social. O autor constréi sua argumentacdo no sentido de mostrar a

! A Secretaria Municipal de Cultura foi criada em 09 de marco de 1992.
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importancia de uma atitude livre de bloqueios. Para ele é a partir do discurso dos juristas e através da interpretacao da norma legal
gue se estabelecem decisdes e determinam-se destinos. “O desafio de pensar juridicamente as organiza¢des sociais faz crescer de
importancia a vocacdo de protagonista dos juristas, pois estes sdo convidados a co-participar da constituicdo desta nova “figura

juridica”, sem reservas e sem temor de pensar o novo.” 2

E neste sentido, que nos ultimos 10 anos (2001-2011), a Secretaria Municipal de Cultura vem atuando, privilegiando sua
acdo no fomento a cultura municipal. Sua acdo tem sido a de proporcionar apoio aos produtores culturais no desenvolvimento
de suas atividades. Esta acdo na esfera do fomento publico é mais antiga. Ela se inicia, em 1992, com a criagcdo da Lei Municipal de
Incentivo a Cultura, baseada na experiéncia da cidade de Sdo Paulo, proporcionando ao produtor cultural londrinense o apoio as suas
atividade através da renuncia fiscal. Criada em 1992, regulamentada em 1993, a Lei Municipal de Incentivo a Cultura vigorou até 2002.
Seus objetivos eram o de viabilizar economicamente os projetos culturais, difundir o conceito de Marketing Cultural e fazer com que
as pessoas fisicas ou juridicas pudessem, através do investimento em projeto cultural, participar do processo de produgao cultural do
Municipio. Esta Lei autorizava a renuncia fiscal, por parte do Municipio, de 5% do valor proveniente das receitas de IPTU e ou ISS para
investimento em projetos culturais aprovados por uma Comissao de Avaliagdo dos Projetos Culturais, autbnoma e independente.
Essa Comissdo era composta por representantes do Conselho Municipal de Cultura, da Secretaria de Fazenda e Planejamento, da
Secretaria Municipal de Cultura e de representantes da Comunidade Cultural. A avaliacdo tinha como foco a relacdo custo beneficio

do projeto e a sua contribuicdo para a comunidade.

Em 2001 foi realizada a 12 Conferéncia de Cultura da Cidade de Londrina que reuniu 108 delegados escolhidos em
assembléias de 12 (doze) segmentos culturais e de moradores de 6 (seis) regides da cidade, além de representantes dos sindicatos de
trabalhadores, do setor empresarial, do Executivo e Legislativo municipais, com o objetivo de deliberar sobre as principais diretrizes
norteadoras da politica de a¢do da Secretaria Municipal da Cultura, objetivando a universalizacao do acesso a cultura no municipio.
Entre as diretrizes, aprovadas nesta Conferéncia, estava a criacdo do Programa Municipal de Incentivo a Cultura - PROMIC destinado
a aprimorar o mecanismo de incentivo cultural municipal, ampliando o seu espectro de acdo e promovendo desta forma amplas
modificacdes na legislacdo existente. A legislacdo que implementou a proposta incorporava uma tendéncia contemporanea de
reconhecer a relevancia publica de um grande conjunto de grupos, projetos e agentes sociais. O PROMIC propunha a realizagdo das
politicas publicas na forma de parcerias entre Estado e Sociedade Civil, com os cidadaos se envolvendo em sua elaborac¢do e execugdo.
A lei n° 8984, de 06 de dezembro de 2002, estabeleceu a criacdo do Programa Municipal de Incentivo a Cultura (PROMIC) e o Fundo
Especial de Incentivo a Cultura (FEPROC), diferenciando-se da proposta anterior pelos seguintes aspectos: o mecanismo de apoio a
todos os projetos culturais apresentados e aprovados seria o Fundo Especial de Incentivo a Cultura (FEPROC); e o estabelecimento
de duas categorias de projetos passiveis de receber os recursos do FEPROC: Projetos Culturais Independentes (PCl) e Programas e

Projetos Estratégicos (PPE).

O Fundo Especial de Incentivo a Projetos Culturais (FEPROC) foi criado com “o objetivo de propiciar os recursos financeiros
necessarios a execucao da Politica Cultural do Municipio”. Este fundo é capitalizado através de dotacao orcamentéria prépria, doacoes
ou contribuicoes de pessoas fisicas ou juridicas ou de organismos publicos e privados, nacionais e internacionais, além de recursos

oriundos da Unido e do Estado. Entretanto nao se estabelece um percentual para o repasse orcamentario, ficando esta definicao

2 MODESTO, Paulo. Reforma Administrativa e marco legal das organizagdes sociais no Brasil . Jus Navigandi, Teresina, ano 3, n. 30, abr. 1999.
Disponivel em: <http://jus2.uol.com.br/doutrina/texto.asp?id=473>. Acesso em: 15 de maio de 2010.

a cargo do Executivo. Sendo uma forma de administracdo de recursos publicos, o FEPROC estd submetido a Lei 8666/93 (Lei das
Licitagdes), que estabelece uma série de formalidades para o repasse dos recursos aos projetos, como a comprovacao da regularidade
fiscal com os entes publicos, a formulacdo de um plano de trabalho que especifique os objetivos e metas a serem alcancados com

0s projetos, a prestacdo de contas dos recursos recebidos, entre outras.

Além de promover um maior controle dos recursos publicos investidos na édrea cultural, o mecanismo de fundo permite
também maior visibilidade do Poder Publico Municipal enquanto patrocinador dos projetos. Na modalidade de Mecenato que existia
com a Lei 5.305/92, ndo ficava clara a efetiva participacdo do municipio, uma vez que os produtores culturais ao captarem impostos
de pessoas fisicas e juridicas entendiam que estes eram os patrocinadores desvirtuando o sentido da renuncia fiscal promovida
pelo municipio. Dessa forma outros patrocinadores, que ndo o Poder Publico, para participarem dos projetos culturais necessitam

desembolsar outros recursos que ndo sejam aqueles vinculados a impostos.

Em se tratando de uma lei que busca a formula¢do de novos conceitos para o fomento de projetos e produtores culturais
éimportante a clara definicao das duas categorias estabelecidas. Os Projetos dos Produtores Independentes (PCl) sdo aqueles que
se orientam para o circuito cultural tradicional ou cuja inser¢do seja comunitéria e vise estimular a producao artistica e cultural nos
bairros e regides da cidade, em ambos o0s casos os projetos devem nascer da iniciativa independente dos produtores culturais. Ja os
Projetos e Programas Estratégicos(PPE) séo aqueles que visam dimensionar a cultura para toda a cidade e ativar circuitos culturais,
realizando as politicas publicas de cultura. Com relacao a esta uUltima modalidade, pode-se considerd-la como a principal inovacdo
na nova versadao do mecanismo de incentivo. Os projetos estratégicos sdo, portanto, aqueles que executam o projeto cultural do
municipio, ocupando espagos publicos e mobilizando a populagao para viver a cultura. A realizagdo da cultura como politica publica,
além da descentralizagdo cultural, depende de mecanismos de mobilizacao , ou seja, de uma agenda que envolva a populagéo e a
estimule a expressar-se e a fruir as linguagens artisticas. Constitui uma mudanca qualitativa a idéia de projetos e programas de carater
estratégico a serem gerenciados por produtores culturais, abrindo uma nova frente onde a sociedade civil possa influir nas decisdes

publicas, movimentando recursos no processo de desenvolvimento cultural.

Neste contexto os projetos da area de Patriménio Cultural que, ao longo dos anos, foram selecionados para receber
recursos do PROMIC representam a implementacao do conceito de parceria preconizado para a realizacdo dos servicos publicos
sociais. Através da articulacdo empreendida pela Diretoria de Patriménio Artistico e Histérico Cultural, buscando parcerias com
entidades e produtores culturais foram propostos muitos projetos. Estes projetos apresentados possuem foco nas mais diversas
acodes, tais como, a preservacao, a reflexao sobre a construgdo de uma politica patrimonial em uma cidade de colonizacao recente
como Londrina, a educacédo patrimonial, producdo de inventdrios de bens culturais entre outras. Entre eles, um projeto patrocinado
em 2002 pela Lei de Incentivo a Cultura, foi de fundamental importancia para o estabelecimento de diretrizes, que passariam
a nortear as a¢des patrimoniais na cidade, compondo dessa forma a politica do setor. O projeto, sob a coordenacdo do Prof. Dr.
Humberto Yamaki, elaborou o documento denominado Plano Diretor de Preservacao que propds diversas agdes e estratégias para
a area do Patriménio Cultural. Uma das principais agdes propostas foi a discussdo e encaminhamento de uma Lei de Preservacdo a
partir de minuta elaborada pela equipe que comp6s o projeto. O documento passou por varias discussdes, em segmentos diversos,
audiéncias publicas, oficinas técnicas e comunitdrias afetas ao processo de revisdo do Plano Diretor da Cidade, sendo finalmente

aprovada pela Camara de Vereadores de Londrina e sancionada pelo Prefeito Municipal >.

3 Lei 11.118, de 19 de abril de 2011.
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Também é importante ressaltar o grande nimero de obras publicadas com o apoio do fomento
municipal sobre o Patriménio Cultural, resultantes de dissertacdes de mestrado, teses de doutorado,
pesquisas académicas, biografias, acervos fotograficos, inventarios. Esta producdo tem contribuido
decisivamente para o registro, a divulgacdo e o reconhecimento da Histéria e do Patriménio Cultural da
cidade de Londrina. A distribuicao sistematica dessas obras junto as redes publica e particular de ensino,
universidades, 6rgdos de pesquisa, bibliotecas e pesquisadores da drea também é uma meta que vem

sendo atingida com sucesso pelo setor.

Todo este trabalho e articulagdo, dos varios projetos da drea de patriménio, ja foi reconhecido
por duas vezes pelo IPHAN - Instituto do Patrimoénio Histdrico e Artistico Nacional através do Prémio
“Rodrigo Melo Franco de Andrade”. Em 2003, a Prefeitura do Municipio de Londrina/Secretaria Municipal
de Cultura/PROMIC - Programa Municipal de Incentivo a Cultura, recebeu o prémio na categoria
Patrocinio pelo fomento a projetos de publicacdes e agdes diversas na area de Patrimonio. Em 2010,
0 mesmo prémio foi novamente concedido a Prefeitura Municipal de Londrina, dessa vez na Categoria
Educacdo Patrimonial pelas agdes desenvolvidas pelo projeto Educagdo Patrimonial, um dos projetos de

natureza estratégica apoiados pelo PROMIC.

Cada vez mais a realizagcdo de agdes que contribuem para a preservacdo dos bens culturais
é o resultado da acdo do Estado e da participacao da sociedade civil. Londrina possui uma experiéncia
produtiva e sélida nesta drea. E importante que todos estejam comprometidos para que os resultados
acontecam, notadamente neste momento em que, sancionada a Lei de Preservacéo, torna-se imperativa
a estruturacdo dos setores de Patrimdnio com vista a implementacao desse instrumento juridico. A
recente aprovacao, junto a VI Conferéncia de Cultura de Londrina, do Sistema Municipal de Cultura que
traz em seu bojo, além do Plano Municipal de Cultura, um Sistema Setorial de Patriménio e Museus,
impde um desafio a todos. Este desafio é a manutencdo e aprimoramento das acdes que vem sendo
desenvolvidas através das parcerias entre a Administragao Publica, as entidades e os produtores culturais.
Todos, a medida de sua responsabilidade, deverdo consolidar cada vez mais a Politica Piblica de Cultura,

incluindo-se ai a drea Patrimonial, como politica de Estado e nao somente de governos. #

Interferéncias em negativo e tratamento digital de Edson Vieira a partir de
fotos de casais registradas por Yutaka Yasunaka no estudio do Foto Estrela.
Sobre um conjunto de imagens ja deterioradas pelo tempo, o artista
trabalhou os motivos que podem arruinar um casamento.
Fotomontagens: Edson Vieira. Acervo do artista.







O fotégrafo e o aviador, no Aeroclube de Londrina, década de 1950.

O primeiro arcava com o combustivel, em busca de vistas aéreas da
cidade, e o segundo com a direcdo, em busca de experiéncia. A cada
v0o, feito a uma velocidade média de 130 km por hora, Yutaka chegava
adisparar até cinco filmes de 12 chapas 6x6cm, Asa 50, de sua Rolleiflex.
Ajustava o foco no infinito e se contorcia para realizar as imagens sem
que aparecessem as asas do avido. Segundo ele, quando o véo era feito
em avido ‘teco-teco’, o piso da aeronave parecia ser feito de papeldo...
Os melhores voos eram a 300, 400 metros de altura, e dava preferéncia
a dias sem nuvens, cujas sombras ‘manchavam’ as vistas aéreas.

Das mais de mil fotografias restauradas no projeto Revelagcdes da Historia,
que gerou este livro, quase a metade referem-se a vistas aéreas. O que
indica duas coisas: a grande procura do publico por cartdes postais
de vistas aéreas, a ilustrar bem a expansdo da progressista Londrina; e

ainda, a relacdo de Yutaka Yasunaka com a fotografia.

E seu desejo de voar.

A direita, vista aérea do Aeroporto, envolto por cafezais. Final da década de 1950.
Foto: Yutaka Yasunaka. Acervo: Foto Estrela.
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Vocé teve acesso as primeiras paginas do livro
Revela¢6es da Historia: o Acervo do Fotoestrela
(22 Edicao), lancado em 2012.

Esperamos que tenha gostado!

Para conhecer a obra completa e ter acesso a
mais de 150 imagens histdricas impressas em
material de alto padrao, adquira um exemplar
e contribua para a realizacao de novas a¢ées do
Instituto Camara Clara na preservacao e difusao
do patriménio cultural.

O livro pode ser adquirido pelo site
www.camaraclara.org.br

Ou solicitado pelo e-mail
contato@camaraclara.org.br

Cordialmente, Daniel Choma, Tati Costa e Edson Vieira.

Coordenadores do Instituto Camara Clara.

Organizado por Daniel Choma, Edson Vieira e Tati Costa

Revela¢des da Historia
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